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PRESENTACION

Desde el Vicerrectorado de Alumnos de la Universidad de Cadiz llevamos tiempo luchando
para que nuestros alumnos cultiven el vicio de leer. Lo hacemos a través de diversas
actividades como entre otras, el programa de libros libres, el programa de libros de bienvenida,
el club de lectura, fomentando la publicacion de revistas universitarias y, desde hace ya un par
de afnos, con una Tebeoteca, la primera creada en la red de universidades andaluzas. Lo que
en principio no iba a ser mas que una biblioteca repleta de historietas ha ido creciendo poco a
poco, con paso firme, y ha realizado excursiones a salones de cdémic, lecturas colectivas,
presentaciones de nuevos artistas, concursos y, a partir de ahora, también esta revista.

En la Tebeoteca no sdlo se lee, sino que también se comparten, debaten y conocen nuevos
autores, obras y géneros. El vicio de leer siempre engendra el vicio de pensar. Por esta razén
se crea Historietas, una revista donde poder expresar todas esas ideas que iban surgiendo,
pero ademas una revista que aprovecha el bagaje de los diferentes estudiantes para analizar la
historieta desde sus propias carreras y conocimientos. Una revista de investigacion sobre la
historieta, hecha en Céadiz pero no sélo para los estudiantes de Cadiz, sino para todos aquellos
que amen las vifetas, disfruten con su lectura y gocen analizando los textos y las imagenes.
Una revista para demostrar, si es que aun fuera necesario, que la historieta puede ser una
herramienta de investigacion y transmisién de ideas tan respetable como cualquier otra.

Este primer numero trata cuatro temas muy diferentes que muestran los diversos usos que
pueden tener las historietas. José Joaquin Rodriguez nos habla de las vifietas desde el punto
de vista educativo; Manuel Barrero y Paula Sepulveda tratan los estereotipos de forma bien
distinta, el primero en el tebeo espafiol y la segunda en el comic estadounidense; mientras que
Antonio Salvador nos ofrece una introduccién bibliografica a un tema que hasta no hace mucho
era tabu: las historietas erdticas y pornogréficas gay.

Y es que, si lo pensamos bien, resulta que da igual lo que nos guste leer. Lo importante es
que al final del dia, a través de la lectura, hayamos reflexionado, hayamos conocido otras ideas
y perspectivas. Eso también es parte de la formacion integral que se ofrece en la Universidad
de Cadiz.

David Almorza Gomar
Vicerrector de Alumnos de la Universidad de Cadiz
22 de marzo de 2011



EDITORIAL

Si a principios del siglo XX le hubiesen preguntado a un catedratico de cualquier disciplina
cual creia que iba a ser el papel futuro de la musica popular contemporanea, la novela de
género, la historieta o el cine en la universidad, lo mas probable es que nos hubiese mirado
sorprendido, y tras mostrar una sonrisa condescendiente habria afirmado categdricamente:
“Ninguno’

Un siglo después, no obstante, la cultura popular ha entrado con fuerza en la mayoria de
las universidades, y es dificil encontrar un departamento de Filologia, Filosofia, Historia,
Historia del Arte o Sociologia donde no encontremos un experto en cine, literatura popular,
musica contemporanea, television, videojuegos o historieta. Incluso la historieta, tantas veces
denostada por ser considerada “para nifios’; esta ganando peso, como demuestra el hecho de
que este afo el instituto B. Franklin celebre en Alcalda de Henares su “Primer Congreso
Internacional sobre Cémic y Novela Grafica” y que la Universidad de Cadiz haya anunciado un
curso de verano sobre “Cémic Histdrico”

La revista Historietas ha nacido en dicho contexto. Hace unos afos, era impensable que una
universidad espanola crease una revista de estudios sobre la historieta, y asi lo demuestran el
hecho de que publicaciones como Bang! o Yellow Kid fueran iniciativas privadas, ajenas a la
universidad, que no lograron ventas suficientemente amplias para sobrevivir, a pesar de su
calidad. Tebeosfera, la revista de investigacion sobre la historieta decana en nuestro pais, ha
aprendido de dichas experiencias y es una accesible revista digital. Hemos aprendido de todas
estas experiencias, y hemos querido hacer un proyecto abierto y facil de consultar: por un lado,
tendremos una tirada pequefia en papel, dirigida a los autores de articulos y a las bibliotecas
universitarias y tebeotecas que lo soliciten; por otro lado, nuestra publicacion tiene una licencia
creative commons que permite que se distribuya libremente, se imprima o se descargue de
cualquier lugar, siempre y cuando sea sin animo de lucro y respetando la autoria de los textos.
Todo aquel que lo desee, recibira Historietas de forma gratuita escribiendo a tebeoteca@uca.es
aunque esperamos, en breve, tener una web donde alojar los contenidos.

En lo referente al modelo a seguir, Historietas se centra en aspectos cientificos del estudio
de la historieta, es decir, exclusivamente articulos de investigacion que relacionen la historieta
con las diversas ramas del saber. Para ello, el modelo que hemos tomado ha sido el de Journal
of Graphic Comics and Novels, publicada por la Manchester Metropolitan University. Y si bien
nuestros recursos son bastante limitados, a estas alturas, cerrado ya el primer nimero y a
punto de entrar en imprenta, la ofertas de articulos y ayudas han comenzado a llegarnos, por lo
que la continuidad de esta iniciativa parece asegurada. Nuestra esperanza es, justamente, ir
creciendo poco a poco e ir animando a otros investigadores y universidades a seguir nuestro
ejemplo, no sdélo el de hacer una publicacion sobre la historieta, sino también a hacerla de
forma gratuita, que se distribuya libremente y que llegue a quienes sientan interés.
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Resumen: El tebeo como herramienta educativa ha sido un tema
olémico entre los educadores. El Presen’re texto eXPlica los puntos
fuertes que pueden QPI’OVeChQrSQ en la ensetanza, pero también los
limites de las visetas y la forma de presentarlo en una era digital en la
que el tebeo ha perdido parte de sv atractivo ante los mds yévenes. Para
ello, el texto toma como punto de referencia los tebeos histéricos que
tratan la Guerra. de Independencia. y la. Constitucion de 4842.

Palabras clave: Educacion, historieta, 4819.







LOS TEBEOS DE 1812 COMO HERRAMIENTA PEDAGOGICA
José Joaquin Rodriguez Horeno

La cercania del bicentenario de la Constitucion de 1812 ha favorecido la realizacion de
innumerables actividades relacionadas, en mayor o menor medida, con la guerra de
Independencia y la aventura constitucional espafiola. Fruto de ese renovado interés por
aquellos anos, la Diputacion de Céadiz ha lanzado al mercado una coleccion de doce tebeos
(hasta la fecha ya han aparecido seis) llamada “12 del Doce’ que narra el largo asedio que
sufrid la ciudad de Cadiz y el complejo proceso que fue realizar la Constitucion.

El presente texto analiza las posibilidades que ofrecen los tebeos histdricos, sobre todo la
coleccion “12 del Doce; como herramienta pedagdgica en las aulas. No obstante, como ocurre
con cualquier herramienta, es necesario saber emplearla, indudablemente conocer ventajas,
pero también sus limitaciones y deficiencias. Por ello, nuestro objetivo no sera solamente
ofrecer algunas ideas sobre el empleo del tebeo histérico, sino también sobre los
inconvenientes que tendremos que superar.

1. VENTAJAS DEL ¢OMIC. COMO HERRAMIENTAS PEDAGOGICA.

Tradicionalmente, los educadores favorables a la lectura de tebeos han resaltado su empleo
como iniciacion a la lectura, ya que el atractivo de la imagen motivaba a lectores y lectoras a
aventurarse a descifrar el texto que, por lo general, acompaha a cada vifieta. (NYBERG, 11)
Permiten, por lo tanto, que el alumnado perfeccione su nivel de lectura y amplie su vocabulario,
mejore su capacidad de sintesis, estimule su creatividad y comprenda mejor el lenguaje iconico
(BARRERO); sin embargo, estos beneficios han llevado a que algunos autores consideren que
los tebeos sélo puden emplearse con el alumnado de educacién primaria, como muestran las
actividades recomendadas en algunos manuales.! Sin embargo, no podemos olvidar que los
tebeos son, en la mayoria de las ocasiones, narraciones, que son mas faciles de comprender y
asimilar que un texto expositivo, pues su estructura es mas estable y no lanza tanta informacion
nueva al lector, ademas de ir acompanado de unos personajes familiares con los que resulta
mas facil identificarse, creando asi un vinculo mayor que el que tendria un texto impersonal y
expositivo (AZNAR, CROS y QUINTANA, 58). Recordemos que, a fin de cuentas, estamos ante
un alumnado que, por lo general, es reticente a la lectura, por lo que estara mas predispuesto a
afrontar un texto donde la imagen marque el ritmo de la lectura y presente la informacion de
una forma mucho mas atractiva (ilustraciéon 1). Por lo tanto no hemos de tener miedo de
emplear los tebeos en el aula, igual que no dudariamos en emplear fragmentos de novela,
peliculas, documentales o teleseries, siempre y cuando se emplearan con seriedad y sus
contenidos se adaptaran a los objetivos marcados (NADAL MARTIN y PEREZ CELADA, 33).

2. ERRORES HABITUALES EN EL EMPLEO DEL ¢OMIC.

El principal error que podemos cometer es creer que el cémic es una herramienta de
escasa utilidad o para alumnos de corta edad. Tal vez, décadas atras, esto fuera cierto (aunque
personalmente lo dudo), pero actualmente las editoriales europeas apuestan cada vez mas por
la produccion de obras adultas no muy diferentes, por su tematica, personajes y desarrollo, de
un libro o un largometraje.2

El segundo error mas peligroso es justamente lo opuesto a lo anterior, es decir, creer que el
comic, por el simple hecho de tener imagenes, va a atraer automaticamente al alumnado y va a
sernos de utilidad lo empleemos como lo empleemos. Y es que no podemos olvidar que
actualmente existen muchos otros medios de ocio que son mas atractivos, populares y

1. Por ejemplo, Rafael Rueda considera el cémic como un complemento a la lectura (resimenes en forma de tebeo que inciten al
alumnado a terminar de leer), pero no se plantea que las vifietas sean en si mismas una lectura seria que pueda atraer a un
publico no infantil (RUEDA, 108-110).

2. No olvidemos que Carlos Giménez, dibujante de historietas, fue nominado para el premio Principe de Asturias
en el 2009, ni que El Jueves, una revista satirica cuyo contenido son cémics, fue objeto de secuestro en 2007 por
orden judicial debido a su representaciéon de los herederos a la corona espafola. Si las autoridades pueden
considerar serio (ie incluso peligroso!) el cdmic, nosotros no deberiamos tener mayores reparos en hacerlo.
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llustracién 1: Una imagen vale mas que mil palabras. En una sola vifieta se nos muestra una escena
cotidiana del Cadiz de 1810, donde vemos las ropas, las herramientas, los peinados y la arquitectura de la
época. En un texto escrito habria costado varias lineas, tal vez varios parrafos, alcanzar el mismo nivel de
detallismo. ROMERO, Antonio (dibujante); y MARIN, Rafael (guionista): 12 del Doce: La Barca, Cédiz, Servicio
de Publicaciones de la Exma. Diputacién de Cadiz, 2010,

absorbentes que los tebeos, al menos a ojos de los adolescentes (television, videojuegos,
Internet, etc.), por lo que hemos de enfrentarnos a la posibilidad de que parte de nuestro
alumnado no esté tan siquiera familiarizado con la narrativa de la historieta, su estructura, e
incluso es posible que directamente lo desechen.3 Ademas, hemos de saber escoger obras
apropiadas a nuestros intereses pedagdgicos.

Finalmente, no podemos pensar que por el simple hecho de leer un tebeo el alumnado va a
entender, procesar e interiorizar toda la informacién que incluye. Si el proceso de aprendizaje
fuese tan simple, los profesores seriamos indtiles y en las clases sélo habria libros ilustrados
esperando a ser leidos. Nuestra labor es vital, no solamente por ser quienes hemos de elegir el
material que se va a leer, sino también porque hemos de disefar y desarrollar las actividades
que ayudaran a los alumnos a entender lo que han leido.

3. USO Y METODOLOGIA.

Una vez hayamos seleccionado unos materiales de lectura que consideremos adecuados
tanto para nuestro alumnado como para nuestros objetivos, ain nos queda la parte mas
compleja, a saber, hacer que los tebeos sean trabajados de forma adecuada y eficaz dentro del
aula. Obviamente cada grupo tendra unas necesidades y niveles de comprension bien distintos,
por lo que nosotros vamos a plantear un sistema basico que cada educador podra adaptar y
ampliar acorde a sus circunstancias. Nuestra propuesta de trabajo se basa en tres pasos:
lectura de la obra, analisis individual de la misma y puesta en comun.

31. LECTURA DE LA OBRA:

La lectura puede producirse tanto en el espacio del aula como fuera de ella. Si hablamos de
lecturas breves, lo ideal sera trabajar exclusivamente dentro del aula; si por el contrario vamos a

3. En mi experiencia particular, un alumno de 4° de la ESO (quince afios) de clase media-alta protesté airadamente por tener que
leer un tebeo de tres paginas, pues consideraba que eran, en propias palabras, “cosas de antes”
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trabajar con tebeos que requieran una lectura mas profunda, deberemos encargar que ésta, al
menos en parte, se realice fuera del aula, teniendo siempre presente quez el hecho de que
hablemos de tebeos no es sinénimo de que el alumnado lo vaya a leer. Obviamente, tendremos
que ofrecer a los lectores unas herramientas que les permitan entender la obra, ya sea un
vocabulario (imprescindible si se habla en jerga o con arcaismos), una pequefia introduccion
que permita al lector introducirse mas facilmente en el contexto donde se enmarca la obra, etc.

3.2. ANALISIS DE LA OBRA:

Un analisis individual tras la lectura es esencial, pues debemos tener en cuenta que, incluso
habiendo leido y disfrutado de la historieta, existe la posibilidad que un alumno o una alumna
no hayan entendido los aspectos histdricos que aparecian reflejados. Para ello, la lectura debe
de ir acompafnada de una serie de actividades que cada educador personalizara acorde al nivel
de la clase, los temas que quiera resaltar y el tiempo que desee dedicar a la actividad. Ahora
bien, recordemos que el objetivo no es que la clase se sepa de memoria el tebeo que ha leido,
sino que reflexione sobre ella. Por lo tanto, mas que preguntas sobre datos, nombres y
escenarios, habra que plantearse preguntas subjetivas que reflejen la opinion del lector,
pidiéndole soluciones alternativas a las que tomaron los personajes, participandose asi de la
historia y permitiendo que se comprenda la diferencia entre la época en la que ocurria la
historia y la época en la que el lector vive.

33. PUESTA EN COMUN:

El ejercicio concluye con una puesta en comun, ya sea en pequefios grupos o con toda la
clase, donde podremos ver los diferentes puntos de vista, si lo deseamos organizar un debate
entre las diferentes posturas y, con la ayuda del profesor, mostrar qué opciones eran plausibles
y cuales no, haciendo hincapié en los aspectos que se consideren mas importante de cara a
futuras explicaciones de la materia.

4. LA GUERRA DE INDEPENDENCIA Y LA ESPAIIA CONSTITUCIONAL EN LOS TEBEOS ESPAOLES.

Los primeros tebeos histéricos que nos pueden dar informacion sobre la Espafia doceafista
son los publicados en los afos ochenta por la editorial granadina Roasa, estando siempre al
frente de los guiones el historiador Jorge Alfonso Garcia. Destacan tres obras en concreto:
Historia de Cadiz (1983), Simén Bolivar (1983) e Historia de Espafa ilustrada, 11 volumenes
(1986). La primera trata la historia de la ciudad de Cadiz, aunque hay que advertir que se
desarrolla a una velocidad vertiginosa, dedicando un par de péaginas a la Guerra de
Independencia y el proceso constitucional; el segundo titulo es una biografia de Simén Bolivar,
en la que se trata la lucha por la independencia americana durante y después del proceso
constitucional espafiol; el ultimo titulo, dividido en once volumenes, es una detallada historia de
Espafa desde la época Clasica hasta la Transicion, y se adentra tanto en el proceso de la
Guerra de Independencia, la forja de la Constitucion y el deseo independentista americano. El
problema de estos trabajos de Jorge Alonso Garcia es que dan mucha importancia a la
informacién histérica, siendo en realidad libros de texto profusamente ilustrados, carentes de
narracion gréfica, estructura o ritmo, hasta el punto de que la biografia de Simén Bolivar se
interrumpe cada pocas pdaginas con largos textos (ilustracion 2). La obra es bastante
complicada de utilizar hoy dia, pues cae en todos los errores que comentabamos
anteriormente, aunque indudablemente esta bien documentada.
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llustracion 2 - La historia de Simon Bolivar es complicada de leer
para un lector actual. El cémic es mas bien un libro de texto en el que
ilustraciones carentes de narracién pero cargadas de informacién son
sucedidas por textos divulgativos.

Con el bicentenario de la Guerra de Independencia se ha publicado Agustina de Aragén del
guionista Fernando Monzén, una obra con un dibujo mucho mas atractivo y que introduce a los
lectores al personaje de Agustina, que se nos muestra como una mujer aguerrida, aunque su
apariencia tiene mas que ver con los gustos actuales que con el aspecto real que debid
poseer el personaje histdrico (ilustracion 3).4
Por ello, aunque la obra puede utilizarse, es
necesario poner de manifiesto qué es real y
qué meramente un recurso narrativo para
hacer mas atractiva la historieta a ojos del
publico actual. Por otro lado, ésta es una de
las pocas obras en las que encontramos a
una mujer como protagonista, por lo que es
ideal para tratar aspectos sobre igualdad y
roles de género en el aula.

Actualmente, el guionista Rafael Marin
Trechera esta escribiendo en la actualidad
una serie de doce titulos, dibujados por
artistas de renombre internacional, como
puedan ser Mateo Guerrero, Sergio Bleda o
Paco Roca. La iniciativa, promovida por la
Diputacion Provincial de Cadiz, se centra
principalmente en la Constitucion de 1812,
adoptando un acercamiento parecido al de
los Episodios Nacionales de Galdds, a

. T llustracion 3: En algunos momentos, el aspecto de Agustina
saber, personajes ficticios que Contemplan y (con unos pocos probables pantalones y pistola) llega a

participan de los hechos histdricos junto a recordar mas al de personajes como la Princesa Leia de

. Star W de principios del siglo XIX.
sus protagonistas reales. Hasta la fecha han rTAIS que & una aragonesa e principlos el siglo

4. La Agustina del cémic llegd a ser considerada “erética y violenta” (DEL MOLINO), remarcandose asi la diferencia con el
personaje histdrico y, también, de otras versiones.
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salido varios titulos: Trafalgar (2009), Solano (2009), Con las bombas que tiran... (2009),
Bandolero (2010), Isla de Ledn (2010), Las cuevas de Maria Moco (2010) y Pinar de los
franceses (2011). Cada historia viene acompahada de un texto escrito por un historiador, en
donde se relaciona el comic con los acontecimientos histdricos, facilitando al educador la tarea
de buscar informacion. Sobre el empleo de estos tebeos como material didactico puede
consultarse el anexo que se incluye al final del texto.

Finalmente, el Ayuntamiento de Chiclana de la Frontera también ha comenzado a publicar
historietas centradas en la presencia francesa que vivié dicha poblacién durante la Guerra de
Independencia. Guionizado por Joaquin Garcia Contreras, historiador competente vy
galardonado,s e ilustrado por diversos autores de la localidad, como Manuel Sanchez Delgado,
Juan Antonio Guerrero Escobar o Kalvellido, la obra sufre todos los defectos que ya
comentaramos en las diferentes obras de Jorge Alfonso Garcia, a saber, un guién cargado de
acontecimientos pero escasa narraciéon, que llega a ser un libro de historia ilustrado y no un
auténtico tebeo histdrico, con la carencia de personajes con los que el lector se pueda
identificar, de una trama paralela al desarrollo histérico y una sensacién de que en apenas
veinte paginas se apina demasiada informacién. Y es buena informacion, bien seleccionada y
condensada, bien ilustrada, pero que dificilmente motivara a un lector adolescente que no
tenga de partida interés en el tema.

Los aspectos que pueden tratarse son, entre otros, la vida cotidiana en el Antiguo Régimen,
la tecnologia bélica de la época, la Guerra de Independencia, el constitucionalismo espafol, el
asedio a Cadiz o las distinciones de clase y estamento. Y aunque no encontremos mujeres
guerreras, si vamos a toparnos con personajes femeninos positivos que trascienden el rol de su
época en Trafalgar y Con las bombas que tiran, lo que nos va a permitir trabajar también temas
de igualdad y roles de género.

S. CONCLUSIONES.

El empleo de herramientas de ocio para la 1810 - 1812
educacion es una opcién tremendamente
tentadora a la hora de tratar con un alumnado
poco motivado. No obstante, cada herramienta
tiene unas ventajas y unos inconvenientes, y en
ultima instancia tenemos que tener una
metodologia que nos permita obtener unos
resultados.

La permanencia de los franceses

En nuestro caso, los tebeos referentes a la
Espaha de 1812, encontramos en los ultimos
afos una gran cantidad de publicaciones que
han venido a renovar los toscos materiales con
los que se contaba previamente. Ahora bien, no
podemos olvidar que una herramienta es tan
buena como la persona que la emplea, y por lo
tanto necesitamos saber qué queremos \
conseguir, ademas de poner en practica una
estrategia que permita alcanzar dichos
resultados, ya sea mediante la férmula de

llustracion 4: Interesante como manual ilustrado de historia,
pero al mismo tiempo anclado en una metodologia caduca,
\ el tebeo Chiclana 1810-1812 cae en muchos de los errores
que deberian prevenirse.

5. “Joaquin Garcia Contreras, premio de investigacién histérica Dionisio Montero] La Voz Digital del 17 de junio de 2010,
(www.lavozdigital.es/cadiz/v/20100717/chiclana/joaquin-garcia-contreras-premio-20100717.html>)
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lectura, analisis y puesta en comun, ya sea mediante otros métodos que se consideren
oportunos. Obviamente no es tarea simple ni automatica, pero el esfuerzo de crear una nueva
actividad queda compensado por los resultados: unas clases mas amenas y visuales, donde no
solamente se aprende sobre nuestra historia, sino que ademas se refuerzan las capacidades
lectora, de analisis, critica y puesta en comun.

ANEXO: POSIBILIDADES PEDAGOGICAS DE LOS ¢INCO PRIMEROS NUMEROS DE LA COLECCION 12 DEL DOCE.

Aunque a lo largo del texto hemos visto las posibilidades de uso de los tebeos histdricos y
hemos dado algunos consejos sobre su puesta en practico, seria interesante seleccionar varios
ejemplares y mostrar los diversos aprendizajes que pueden desarrollarse a partir de los
mismos. Para ello, seleccionamos la colecciéon Doce del 12 por ser la que mejor conocemos y
por haberla utilizado anteriormente como material did4ctico.

PRIMER NUMERO: TRAFALGAR

Descripcion: Trafalgar es una historia que, con la excusa de los cafonazos de la
famosa batalla naval y la posterior tormenta que destruyé muchas de los navios
contendientes, se desarrolla sin un solo bocadillo de texto. La historia sigue la
derrota de la armada franco-espafiola y de la atencién que los gaditanos dan a
los supervivientes espanoles, franceses e ingleses indistintamente.

Aprendizaje conceptual: La guerra naval en el Antiguo Régimen, la batalla de
Trafalgar y sus personajes clave, la medicina y ciencia preindustriales, el fin de la
hegemonia maritima espafola.

Aprendizaje procedimental: Lectura comprensiva, trabajo en equipo, realizar
preguntas al texto y a las imagenes que se observan.

Aprendizaje actitudinal: Respeto hacia las personas con diferentes ideas o
procedentes de diferentes paises, empatizar con las personas de otras culturas,
prestar ayuda en caso de necesidad.

SEGUNDO NUMERO: SOLANO

Descripcion: En la primavera de 1808 la noticia de las revueltas contra los
franceses llegan a Cadiz. El general Solano, al mando de la plaza, teme que una
revuelta en Cadiz provoque un bombardeo de la ciudad por parte de la escuadra
francesa anclada en la bahia gaditana. La dilacién en tomar una decision lleva al
pueblo gaditano a amotinarse y a ejecutar a Solano, tomandolo erréneamente por
un aliado de los franceses.

Aprendizaje conceptual: El inicio de la Guerra de Independencia, la actitud de la
poblacién espafiola ante la invasién francesa, el dilema militar y politicos de los
altos cargos civiles militares espafoles.

Aprendizaje procedimental: Lectura comprensiva, trabajo en equipo, realizar
preguntas al texto y a las imagenes que se observan.

Aprendizaje actitudinal: Respeto hacia las personas con diferentes ideas o
procedentes de diferentes paises, no actuar guiados por el anonimato que ofrece
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grupo, meditar las decisiones de forma racional y no dejarse guiar por el primer
impulso.

TERCER NUMERO: CON LAS BOMBAS QUE TIRAN...

Descripcion: Una prostituta gaditana conduce al lector a lo largo de las calles de
Cadiz, contandole por el camino anécdotas sobre los ultimos afos: la lucha
contra la escuadra francesa, la construccion del fuerte de la Cortadura, la llegada
de refugiados, el bombardeo de la ciudad y la proclamacién de la Constitucion de
1812.

Aprendizaje conceptual: La Guerra de Independencia, el sitio a Cadiz, las Cortes
y la Constitucién, la vida cotidiana en el Antiguo Régimen.

Aprendizaje procedimental: Lectura comprensiva, trabajo en equipo, realizar
preguntas al texto y a las imagenes que se observan.

Aprendizaje actitudinal: Respeto hacia las personas con diferentes ideas o
procedentes de diferentes paises, desarrollo de actitudes democraticas, no juzgar
a las personas por su origen social o su nivel cultural.

CUARTO NUMERO: GUERRILLEROS

Descripcion: En su camino hacia los Cortes de Cadiz, un diputado cruza su
camino con un bandolero perseguido por las autoridades francesas. Obligados
por las circunstancias a viajar juntos, el diputado cuenta sus esperanzas liberales
a su companero, mientras que el bandolero le describe la dureza de la vida en el
campo.

Aprendizaje conceptual: Guerra de Independencia, Cortes de Cadiz, la ideologia
liberal, el bandolerismo, las guerrillas, vida cotidiana en el Antiguo Régimen.

Aprendizaje procedimental: Lectura comprensiva, trabajo en equipo, realizar
preguntas al texto y a las imagenes que se observan.

Aprendizaje actitudinal: Respeto hacia las personas con diferentes ideas o
procedentes de diferentes paises, el valor del trabajo en equipo, empatizar con
las personas de otras culturas, desarrollar actitudes democraticas, no juzgar a las
personas por su origen social o su nivel cultural, prestar ayuda en caso de
necesidad.

QUINTO NUMERO: ISLA DE LEON

Descripcion: A través de un joven criado, vemos los primeros dias de las Cortes
en la Isla de Ledn, y descubrimos las ideas reformistas de politicos como
Arguelles. La historia concluye con la epidemia de Fiebre Amarilla que azoté la
ciudad, y que obligé la marcha de las Cortes a Cadiz.

Aprendizaje conceptual: Guerra de Independencia, Cortes de Cadiz, la ideologia
liberal, la medicina y ciencia preindustriales, vida cotidiana en el Antiguo
Régimen.
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Aprendizaje procedimental: Lectura comprensiva, trabajo en equipo, realizar
preguntas al texto y a las imagenes que se observan.

Aprendizaje actitudinal: Apredizaje de actitudes democraticas, no juzgar a las
personas por su origen social o su nivel cultural.

SEXTO NUMERO: LAS CUEVAS DE MARIA MOCO

Descripcion: Dos contrabandistas gaditanos pierden la barca con la que trabajan
por culpa de un cafonazo francés. Decididos a ganarse la vida como haga falta,
se alistan como voluntarios, sobreviviendo a un motin francés en los pontones
donde se encerraba a los prisioneros, conociendo a José | y huyendo finalmente
a Cadiz.

Aprendizaje conceptual: Guerra de Independencia, vida cotidiana en el Antiguo
Régimen, la figura de José | Bonaparte.

Aprendizaje procedimental: Lectura comprensiva, trabajo en equipo, realizar
preguntas al texto y a las imagenes que se observan.

Aprendizaje actitudinal: El valor del trabajo en equipo, no juzgar a las personas
por su origen social o su nivel cultural.
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esumen: La historieta es capaz de reflejar diversos arquetipos y
estereotipos que no son ajenos a la época. en la. que fueron Preseni—ados.
En el presente articulo se muestra la visidn que del drabe y el musulmdn se
ha hecho en el tebeo espariol hasta época reciente, y se pondrd. dicha
imagen en el contexto de la trayectoria histérica y cultural esparola.
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1. INTRODUCCION HISTORICA A LA IMAGEN DEL ARABE.

Por afan simplificador, se sigue queriendo repasar la historia como una alternancia de
conquistas y reconquistas, pecando de simplismo tanto en la vision global como en los
acercamientos particulares de los agentes y protagonistas de la misma. Por tomar un ejemplo
cercano, pues su efeméride tuvo lugar hace poco: la expulsiéon del los moriscos por decreto de
Felipe 11l el 9 de abril de 1609 es uno de los hechos mas ominosos de la historia de Espafa,
pero los acercamientos al mismo han sido siempre parciales eludiendo calificativos como
“limpieza étnica; por ejemplo, que si se utilizan para otros casos similares en otras sociedades.
Una prueba del repudio generalizado hacia aquella parte de la poblaciéon del pais,
cuatrocientos afos después, es que aun pervive en la cultura espafola una concepcion de lo
arabe que no supera el nivel de la estereotipia. La imagen del ‘moro’ es comun entre la
poblacién y con él se identifican grupos tan diferentes como: moriscos, mozarabes, mudéjares,
almoravides, almohades, otomanos, sarracenos, berberiscos, monfies y rifefios; asi se designa
a los llamados mahometanos, a los ‘“Abencerrajes; al gandul o al mogataz, también a los
magrebies, a la etnia berebere e incluso a los turcos, hasta englobar todo lo arabe o la cultura
conjunta del islam. A cualquier representante de estas razas o culturas se le llama moro, y bajo
la etiqueta de moro se contiene una concepcion peyorativa cuanto menos y a veces rayana en
el segregacionismo.

El uso de moro como sinénimo del otro nace en el medioevo con la intencion de identificar
claramente como enemigos a los musulmanes asentados en Espafa a partir de la ocupacion
arabe de la peninsula ibérica desde el afio 711. Este proceso discriminatorio fue llevado a cabo
con la literatura cristiana de refutacion mediante una identificacion discursiva de la figura de
Mahoma, o Muhammad, con la perversién moral y con el denuesto del libro sagrado del Coran.
La tradicion contraria al islam la inicié en el siglo VIl Juan Damasceno, con su Liber de
haeresibus, autor que fue funcionario en la corte de los califas omeyas y cuya vision prejuiciosa
de Mahoma fue continuada por otros escritores cristianos (los martires de Cérdoba Alvaro y
Eulogio, Clyny Pedro el Venerable, Robert de Ketton, Vicent de Beauvais, Juan de Mandevilla
(cfr. SANDOVAL MARTINEZ, 2006: 631-634), que tacharon al profeta de falso, epiléptico,
libertino e idiota. Estos autores, sobre todo Dionisio Cartujano, llegaron a instituir una imagen
del profeta, y por extensién de toda la religion musulmana, que sirvié para rechazar de plano
todo lo procedente del islam (raza, cultura, religion) y convertir a sus subditos en enemigos
irreconciliables de la cristiandad. Es posible que vieran en Mahoma una evolucién desde el
paganismo idolatra de la Arabia preislamica hasta un monoteismo concomitante con la tradicion
biblica, pero habia otros elementos que escandalizaban a los cristianos hasta el extremo de
demonizar al profeta. Uno de los mas importantes fue el sexual, es decir, la indulgencia de la
religion musulmana en general hacia este tipo de asuntos y la poliginia del profeta en particular,
que algun autor (ARMSTRONG, 2005: 33) ha visto como origen de un rencor mal disimulado,
con base en la envidia, por parte de los reprimidos clérigos cristianos.

La civilizacién arabe de la faccién sunita establecida en Espafa desde el 711 hasta el siglo
Xl (aunque el reino Nazari permanecié hasta el XV), habia generado una nueva cultura, con
una demografia y una economia sustancialmente beneficiosas para la sociedad espafiola. Mas,
tras la Reconquista, esta Espafa resultaba repudiable por hibrida para los estados europeos
del siglo XV, en vista de que era la unica zona de la Europa cristiana occidental en cuyo
territorio convivia mas de una religion. Aunque es dificil de creer que la Espafa del al-Andalus
fuera un ejemplo de tolerancia y convivencia pacifica (era tenido por paraiso, pero fue producto
de las divisiones internas del mundo musulman), lo que esta probado es que en el s. Xll se
pasé al caso contrario, a vivir en una sociedad que fue ejemplo de intolerancia y represion
ideolégica. Debemos tener presente, claro estd, el contexto econdmico y geopolitico de la
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Europa de entonces, con el imperio Otomano apostado en Oriente como fuerza muy poderosa,
guiada por el impulso religioso de la yihad, por lo que el concepto de patria en relacion con
otras potencias de la vieja Europa entonces estaba inexcusablemente asociado al de religion
(cfr. Dominguez Reboirs, en “La Espafa medieval, frontera de la cristiandad, cit. en EL-
MADKOURI, 2004: 1).

Asi, desde nucleos de cristianos acérrimos, se emprendieron los procesos de la refutacion
del islam, eficaz y continuamente propagados por clérigos entre el pueblo cristiano, arraigando
entre las gentes la intolerancia hacia los arabes como raza, hacia los musulmanes como grupo
religioso y hacia el islam como cultura, lo cual culminé en la divisidon de Espafna en dos grupos
distinguidos por su religion, puesto que las etnias ya estaban mezcladas en gran parte de la
poblacién: los cristianos puros frente a los que no habian dejado de orar a Ala (Allah) pese a
vivir en Espafa, llamados mudéjares, y los musulmanes que accedieron a bautizarse a partir de
1502, los moriscos. A raiz de la necesidad aparente de consolidar un estado espanol unificado,
protegido contra la amenaza berberisca, se procedid a hacer una limpieza de sangre
fundamentada en lo religioso, sin mas contemplaciones, a la vista del descalabro econémico
que produjo la expulsidon de una masa de trabajadores tan eficaces como lo eran los moriscos.

Tras la exclusion fisica de los musulmanes comenzé la expurgacion de la memoria. La
necesidad de consolidar estados regidos por valores dinasticos y con ‘sangre no envilecida’ fue
la que fomentd la necesidad de inculcar en el pueblo la idea del arabe como impuro, infiel,
enemigo e invasor. Lo mas eficaz era generar una imagen del agresor, del contrario, del ‘otro;
aglutinada en torno a un concepto general. El tipo de mensaje resultante es de orden
maniqueo, un simplismo, pero alcanza a un mayor nimero de receptores entre una poblacion
desinformada. Desde la promulgacion de Las siete paradas, que en el siglo VIl pretendian
separar la aplicacion de leyes segun fueran moros o cristianos los responsables de un acto
delictivo, hasta el plan presentado por Galindez de Carvajal a Carlos V en 1526, que
aconsejaba eliminar las trazas de religion musulmana de Espana y ademas borrar la identidad
cultural de los moriscos, media todo un proceso aniquilacion de una identidad real y, al mismo
tiempo, de construccion de un estereotipo negativo del moro que ha pervivido hasta nuestros
dias.

Este proceso de guetizacion cultural ha sido ampliamente estudiado en el ambito de las
ciencias sociales, tomando la alteridad —u otredad- como concepto antitético de identidad'. Para
poder implantar el orden en el seno de una comunidad se busca un elemento expiatorio que
permita reconducir la violencia hacia un elemento representativo de la colectividad antagdnica.
Este proceso de no asimilacion de la otra cultura parte de lo que ya hemos sugerido
anteriormente, de una doble exclusion, la histérica y la historiografica. Es decir: no sélo se
quiere borrar un episodio de los anales de la historia, también se desea eliminar de la memoria
de sus coetaneos y posibles difusores futuros. Sobre este particular son relevantes los estudios
de Ndria Sales sobre los moriscos en Catalufa (1989: 286), o de Gohi Gaztambide sobre el
bautismo condicional de los moriscos valencianos (2007: 215).

Durante el medioevo y a lo largo de los siglos posteriores este proceso se ensayo con lo
arabe, como cultura, para configurar la idea de lo antiespafol a partir de su religiéon: ser moro
era no ser espafol, porque ser espafnol era ser cristiano. Lo llamativo es que su arraigo en la
cultura popular se logra a través del adoctrinamiento y en la parroquia, naturalmente, pero se
traslada también a la tradicion oral, a la comedia o a las artes graficas, y lo recogen finalmente

1. En aplicaciéon de este caso que nos ocupa debe tenerse en cuenta que en la filosofia antigua y medieval la otredad era lo
opuesto a identidad o a unidad, dejando fuera conceptos como diversidad cultural o multiplicidad, que surgen posteriormente. De
aqui que la alteridad se haya percibido como alteracién o enajenacién, o bien como expresion de lo diferente. Hoy la alteridad
implica un conjunto de representaciones, o imagenes del otro, que son las que se manejan en las relaciones de interculturalidad
(tras la quiebra del egoismo ético o del solipsismo epistemoldgico), segun han reflexionado autores como Emmanuel Lévinas.
Reparese en que la alteridad si que tiene lugar entre los cristianos durante el periodo medieval y posteriormente, pero siempre
entre miembros de un mismo credo, con lo que se reconoce el efecto de seduccién / simulacro que teorizaba Baudrillard (la
mirada del otro nos constituye, en ella y por ella nos reconocemos), pero jamas en la relacién con los musulmanes, negandoles
asi su identidad objetiva.
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la caricatura, la novelistica popular y los modernos medios visuales, como el cémic y el cine. El
refranero, en principio, contiene llamadas a los sarracenos o a los arabes que no son del todo
despectivas; los refranes sobre el moro son tanto de tipo preventivo o informativo como
displicentes, y en algunos casos aluden a su caracter trabajador y abnegado.2 No obstante, ya
en la comedia del Siglo de Oro hallamos variadas referencias a la opinion desdefiosa y racista
de los musulmanes que tenian los espafoles.

Se ha estudiado en profundidad el caso de la desacreditacion y la estereotipia negativa de
la imagen de los moros en las comedias del Barroco: el verde capuz que se cita en El Caballero
de Olmedo, la charlataneria asociada al moro que se muestra en El arenal de Sevilla, la
promiscuidad en Las famosas asturianas, la cualidad de enemigo en Valor, fortuna y lealtad, la
cosificacion en La campana de Aragon, etc. Siendo contados los casos de maurofilia: Las
almenas de Toro, acaso en El bastardo mudarra (cfr. GOMEZ TORRES, 2005). En el libro de los
libros, el Quijote, la presencia de los moriscos es habitual, apareciendo como bandoleros,
marginados e infelices (MARTINEZ-LOPEZ, 1991: 69-75). Al igual que durante el Siglo de Oro y
después el sentimiento popular se filtraba en los productos culturales, estos a su vez ayudaban
a perpetuar la idea nociva y sesgada de toda una etnia o un grupo religioso. El estereotipo ya
estaba incrustado en la sociedad espafola pero es conveniente tener presente que evoluciona
sobre la base de dos formas de abordar el andlisis de la representacion, en las cuales tiene
capital importancia el matiz diferencial del condicionante:

A. Ver en la representacion un reflejo de lo real (el moro es representado asi porque todos
los moros deben ser asi),

B. Ver la realidad social como derivacion de lo representado (los moros deben de ser asi
porque asi se les ha venido representando).

Como los sicosocidlogos han querido demostrar, no existe la representacion por si sola sino
que depende siempre de un momento sociohistérico. De este modo, podemos decir que la
realidad no se comprende nunca tal y como es, sino siempre en referencia a una
representacion o a un conjunto escogido de ellas (GHALIOUN, B.: 2004, 71). Por lo tanto, el
proceso de identificacion se logra con la construccion no solo de un estereotipo del objeto a
despreciar, también mediante el modelado de un conjunto de simbolos, personajes fuertemente
iconicos, que representan en el caso que nos ocupa los valores negativos de la moreria o los
positivos de quienes se enfrentaron a ellos.

Por lo que se refiere a Espafa, entre los iconos negativos que han perdurado se recuerdan
fundamentalmente: al primer invasor Tarik, al poderoso nazari Mohamed |, al morisco renegado
en las Alpujarras autodenominado Abén Humeya (Fernando de Coérdova y Valor), al sultan
Saladino que recuperd Jerusalén tras inclemente lucha contra los cruzados, al temible
Suleyman | (Soliman el Magnifico) que atenazé el centro de Europa con 300.000 hombres, a
los piratas Horuc y Haradin, los “Barbarroja’; de figura hurafa y temida en todo el Mediterraneo,
y podriamos citar al rifefio sublevado Abd el-Krim, victorioso en Annual en 1921, Ultimo moro
mitico contrario a los intereses de la patria.

Como figuras puente, revestidos de cierta nobleza, han quedado: el autoritario pero valeroso
Almanzor, el primer emir de Cérdoba Abderraman |, el gran administrador Abderraman Il, el que
fuera fundador del Califato de Cdérdoba Abderraman lll, o el rey nazari Boabdil, ya sometido a
Castilla y que entregé Granada a los Reyes Catdlicos. Contrarios a ellos, pero con valor positivo
por lo que se refiere a la reconstruccion de una memoria contraria al islam, se erigieron las

2. Aparte de los conocidos y usados “hay moros en la costa” o “querer el oro y el moro; que derivan de hechos concretos, entre
los 65.083 refranes recopilados en el Refranero general ideoldgico espafiol por Luis Martinez Kleiser (1953), se recogen otros
consecuencia de la costumbre y de usos sociales. Ademas, se utiliza el epigrafe CONVERSOS para agrupar los alusivos a los
moriscos: “Moro fino, come tocino y bebe vino; “Morillo tornadizo, mal haya quien no te hizo; “De buen moro buen cristiano nunca
lo vi en mis afnos; “Ni de mal moro buen cristiano, ni de mal cristiano buen moro; “Una huerta es un tesoro, si el hortelano —o si el
que la labra- es un moro”
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figuras de: Santiago Matamoros, santo guerrero y patron de Espafia, cuya imagen pisoteando a
sarracenos desmembrados aparece en un lugar destacado en cientos de iglesias hasta hoy; el
visigodo Pelayo, iniciador de la Reconquista; el rey leonés Ramiro Il, también conquistador;
Alfonso | de Aragdén y su héroe indomable El Cid Campeador; Jaime | el Conquistador, que
termind de ocupar al-Andalus; los unificadores Isabel y Fernando, sobre todo tras su entrada en
Granada; vy, finalmente, el intervencionista Gran Capitan. En todos los casos, la Historia
interesada rescatd a los violentos y los conquistadores por encima de los que aplicaron otro
trato a los espafnoles nacidos bajo diferente signo religioso. Por ejemplo, es mas recordado el
cardenal Cisneros, cruel con los musulmanes, que el llamado “Santo Alfaquf’, el fraile Hernando
de Talavera, mas diplomatico y respetuoso con mozarabes y moriscos durante el periodo previo
a su expulsion.

No podemos olvidar que estas figuras simbdlicas se combinan con las elementales
extraidas de la literatura oriental, la mayor parte procedente del fabuloso libro Las mil y una
noches, el mas reconocido ejemplo del esplendor de la dinastia abasi que alcanzé su cenit
cultural bajo el reinado de Harun al-Rasid. Bajo este conjunto de relatos fabulosos se ha
reconstruido un mundo cuajado de palacios resplandecientes, reinos pacificos de sultanes
ricamente vestidos, repletos de mercados bien surtidos donde viven fakires y magos, duefos
de alfombras voladoras o de genios que surgen de lamparas, y en el fondo de estos cuadros,
siempre, bellisimas odaliscas bailando rodeadas de las mas suaves telas. En recuerdo de estas
estampas no se cita al moro o al sarraceno, solo se habla de reinos de Oriente o del Lejano
Oriente dado que se confunden con la imagineria hindu.

Este conjunto de imagenes evoluciona y se transforma durante el siglo XVIII, con los
procesos de industrializacién y de popularizacion de la prensa, a través de la cual comenzé a
observarse el mundo exdtico de las colonias o de los paises de Oriente. Aquella tendencia de
finales del siglo XIX, el Orientalismo, fue desarrollada como un discurso tendente a recrear una
imagen etérea, sentimental y romantica de Oriente al mismo tiempo que consolidaba
icénicamente al moro como subdito de Europa (SAID, 1990: 21). Asi, durante la dominacion
colonial —que perseguia prosaicamente la explotacion de recursos naturales- se impuso la
condicion de marginalidad a estos pueblos en su propia cultura, desposeyéndoles de identidad
y referentes usando para ello un proceso de “bestializacidon” de los representantes masculinos y
otro paralelo de “sexualizacion” de las arabes, cercanas al objeto sexual en todas sus
representaciones pictéricas.

Las ilustraciones y fotografias publicadas en innumerables revistas graficas incrementaron
el conocimiento que de las culturas arabes se tenia, pero no fue suficiente esta proliferacion de
nuevas imagenes (que se diseminaban solamente entre un porcentaje bajo de una clase
burguesa) para borrar los estereotipos del pasado. Es mas, debido a los conflictos que se
producian (guerra de Tripoli en 1801, la lucha contra los corsarios de Argelia en 1815, los
conflictos en Tunez hasta la fundacion de un protectorado espanol en 1881, o el conflicto turco-
italiano que eclosioné en 1912), la presencia de moros beligerantes proliferé6 en la prensa
satirica del XIX (ElI Cafién Rayado, El Moro Muza, La Gran Via, Barcelona Cémica, etc.) o en
las escasas vifietas de la prensa diaria, sobre todo en la primera parte del siglo XX. Con ello,
prosiguié firmemente asentada esa idea de islam igualado a barbarismo, maldad y guerra. Un
recorrido bien documentado por la imagineria tendenciosa en torno al islam lo constituye el
libro de E. Martin Corrales La imagen del magrebi en Espafa. Una perspectiva historica. Siglos
XVI-XX (Bellaterra, Barcelona, 2002).
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Durante el siglo XX, la imagen del moro se mantuvo en nuestro pais en funcion de la fuerte
presion propagandistica y educativa de los ministros de Franco, lo cual quedé manifiesto no
s6lo en presa o en libros didacticos, también en los tebeos. Sin embargo, durante los anos
cincuenta y sesenta la vision del mundo arabe de modific6 someramente a raiz de los conflictos
desatados por toda la franja del llamado Oriente medio.3 Segun se acercaba el final del siglo
XX, la imagen que se tenia del islam evoluciond dependiendo de dos factores: uno, la fundacion
de la OPEP y el dominio de sus propias economias de explotacion de combustibles naturales,
lo cual reconfiguré la imagen del &rabe miserable para observarlo como potentado con palacio
que movia los hilos de la economia mundial, y dos, con origen en diferentes enfrentamientos
armados y actos fanaticos, la génesis de la idea del arabe terrorista que vigilaba Occidente. Asi,
los estereotipos ya existentes sobre el mundo islamico se reforzaron en consonancia con la
teoria de las politicas de “construcciéon del enemigo” (Tortosa, 1999: 83), cuyo efecto sirve para
aumentar la cohesién interna de los grupos aunque el enemigo no sea real.

Los maniqueismos persistieron hasta comienzos del siglo XXI, y los dos conceptos
antedichos se anadieron al del musulman medio, identificado con el paganismo, con un pueblo
violento que se ve obligado a demostrar su inocencia y a responder a acusaciones de
perpetuacion de una mentalidad medieval o de subversion contra la modernidad. Es importante
subrayar esto porque actualmente las grandes batallas se libran en los medios en torno a los
objetos que simbolizan sistemas de valores o modelos de vida. Y la evolucién que ha
experimentado el moro en estos medios parte del concepto de hereje, que aludia a un
renegado de Dios, para en la actualidad afincarse en la idea del extremista terrorista, un
exaltado contra el Hombre.

En los finales afios noventa y durante los primeros afos del siglo XXI, el fenémeno de la
globalizacion lejos de confrontar verdad con representacion ha generado dindmicas de
representacion excluyente mas poderosas si cabe. Esto se vio acentuado a raiz de los
atentados terroristas del 11 de septiembre en Nueva York. De este modo se llega a una
representacion del islam producto de una mayor reduccioén cultural e identitaria, por darse en un
contexto en el que el conocimiento de otras culturas estd méas al alcance de la mano (o0 de un
clic) que nunca. Si antafio se logro instaurar la imagen del arabe invasor, a partir de ahora
prevalecera la etiqueta del fanatico terrorista.s

Hoy, gracias a los socidlogos, conocemos los fendmenos de alienacion y dominacion cultural vy,
sobre la base de muchos estudios psicoldgicos, los grupos de identidades sociales, los
paquetes prejuiciosos y el conjunto de representaciones estereotipadas.6 Los esfuerzos de
integracion se han encauzado hacia las comunidades de inmigrantes, minoritarias en su
aculturacion, pero nunca se han dirigido a informar y educar sobre las grandes culturas. Es
mas, con el espectacular desarrollo de los medios de informacién actualmente, la difusion de
estereotipos se ha multiplicado de forma exponencial, con lo que se sigue dibujando un mundo
maniqueo, con el mal y el bien todavia mas remarcados y, lo que es peor, legitimando el
dominio de ciertos pueblos y de ciertas razas.

3. Sirvan de recordatorio: desde los afios cincuenta, la presién independentista / terrorista del FLN en Argelia, la ayuda de la CIA
a tropas realistas que se levantan en armas en Iran al final de esta década, la masacre ocasionada por los pueblos hausa y fulani
en Biafra a finales de los sesenta, la revolucién socialista e islamica de Al-Gaddafi en Libia, las acciones violentas de la OLP
durante los setenta, pasando por la crisis de los rehenes en Teheran, hasta llegar a la Revolucion Islamica de Iran que plantea el
rechazo a cualquier influencia de Occidente, ya al final de los afios setenta.

4. Hay quienes afirman que los estados capitalistas hacen de la “fuerza de invencién” su principal fuente de valor y el motor
mismo de la economia, porque con las adecuadas estrategias de propagacién de acontecimientos se alimenta el miedo hacia
sectores de poblacién o economias a derrocar (teoria erigida sobre la base de estudios de la emisién de la guerra de Irak con el
filtro exclusivo de la cadena estadounidense CNN, segtin ROLNIK, 2003, 28-37)

5. Algunos autores, como por ejemplo César Vidal, han alimentado una defensa a ultranza del espiritu nacional reaccionando
contra la sempiterna presencia amenazadora de la faccién arabe. Parten de los presuntos ejes Granada / los berberiscos piratas
y moriscos / el Soldén de Egipto (2004: 234) para engarzar luego con la idea de una permanente conspiracion terrorista contra
Occidente. Este autor, junto con otros, como el arabista Serafin Banjul (Al-Andalus contra Espana. La forja de un mito, Madrid,
2000), aluden al temor popular “natural” frente al moro y a la “intolerable” presencia de unas personas que, pese a haber nacido y
crecido en territorio espafol durante setecientos afos, no hacian sino acechar contra la civilizacion.

6. Son muchos los autores que han tratado estos temas; sirvan como referentes: E. Durkheim, J. Herskovits Melville, J. Clifford, R.
Bastide, C. Lévi-Strauss, P. Bourdieu, D. Jodelet o M. Rouquette.
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2. LA IMAGEN POPULAR DEL MORO: LA DEFORMACION CARICATURIZADA Y SU REPRESENTACION EN LA
HISTORIETA

Antes de entrar en otras consideraciones, es obvio reconocer que por término medio el
cristiano desconoce el contenido del Coran y que su acercamiento a figuras como las de
Mahoma ha sido siempre sesgado y guiado por la ignorancia. Partiendo de este
desconocimiento, la fuerte jerarquizacion de la sociedad cristiana medieval y el rechazo al moro
como representacion del ‘otro marginado’ hallé su representacion en figuras del imaginario: en
el monstruo, el dragdn, los demonios o los ‘hombres salvajes, todos ellos protagonistas en
espacios de subversion del orden divino. Asi, por ejemplo, existen representaciones de estos
tipos en algunas esculturas funerarias, en ciertos libros miniados (la angustia del avance
almohade fue plasmada en el Apocalipsis de Lorvao), o en los romances barrocos de cordel,
que llevaban una ilustracion en portada si el impresor / grabador se lo podia permitir. De este
ultimo caso conocemos un ejemplo bien estudiado por Gonzalez Alcantud (1991: 1) en el que
se da fe de la consideracion de los moriscos como grupo legendario y repulsivo, relacionados
con lo monstruoso y con la hechiceria, la cual se adjudicaba a mujeres y a minorias étnico
religiosas (pese a conocerse la prohibicion coranica de practicar estos ritos)

Hubo algunas imagenes méas amables, o al menos aparentemente mas cercanas a la
realidad, de la poblacion morisca, como las del aleman Christoph Weiditz (ca. 1525), en las que
aparecen representados pintorescamente, ataviados con un caracteristico indumento bicolor.
Pero sobre la base de una fuerte presion eclesiastica, su imagen se transmitié fuera de este
bucolismo. Era en gran medida la tradiciéon oral la que modelé una imagen de este grupo
humano reducida a la representacion burlesca, en el refranero o en los chistes contados, y que
remedaban los mismos estereotipos que las refutaciones coranicas o las comedias y relatos
literarios en los que aparecian moros. En su andlisis del discurso del chiste espanol, El-
Madkouri insistia en que no sdélo los medios nutren y manejan la opinién publica, también los
medios se nutren de esta opinidn, y lo que es mas importante, la instrumentalizan (2003: 305).

En los medios que se sirven de imagenes, como las revistas ilustradas, las satiricas y los
tebeos, se necesitaba no solo identificar al moro con la maldad, la herejia, la agresividad,
también representar sus rasgos esenciales y hacerle ‘hablar. Las marcas de identificacion de
los arabes en estos medios pasaban por representarlos oscuros de tez (los moros eran ‘negros’
por oposicién a la piel clara de los occidentales), flacos y encorvados (la delgadez alude a la
pobreza, el encorvamiento a su calidad de rahez), barbados, con turbantes y con chilabas o
‘moras’ (por su falta de higiene, se supone), con nariz aguilefia y gesto cefiudo cuando es
villano, y con el semblante estdlido cuando es un personaje accesorio o secundario. Otra de las
marcas de identificacion de los moros caricaturizados es el lenguaje que pronuncian, con
sonidos culturales, sintaxis defectuosa debida al uso de infinitivos para suplir su
desconocimiento de la conjugacion, la elision de preposiciones, las alteraciones en la frase, etc.
Con todo ello se logra la identificaciéon del arabe con la necedad, paso previo para conformar el
pacto social soportado por la risa, al decir de ANGELI y PADUANO (2001: 19).

La vifieta, sea o no humoristica, se halla sujeta —siempre mas que un texto escrito- a
reinterpretaciones debido a la polisemia inherente a la imagen y por la ambigiedad de los
mensajes de corte satirico. Para tratar de establecer la sustancia comunicativa de una
caricatura o una vifeta satirica, o para esclarecer la intencionalidad de su mensaje, es
conveniente antes contextualizar esta representacién dibujada y, también, conocer la
sistematica de los recursos utilizados por este medio para alcanzar la satira o el humorismo. De
ahi que una caricatura o unas vifietas dispuestas en un diario pueden pasar de ser una
representacion simbdlica a una cadena de transmision ideoldgica que hace las veces de arma
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propagandistica. Un ejemplo paradigmatico del poderoso efecto de la satira gréfica, a la vez
que de la mala interpretacion de los mensajes satiricos o de su diferente calado dependiendo
de la distancia entre autor satirico y publico objetivo, lo tenemos en el furor fundamentalista
desatado en varios paises islamicos tras la publicacion de doce imagenes alusivas a la figura
de Mahoma en un diario danés en 2005.7

La historieta o comic se ha apropiado de las representaciones ya definidas mediante la
caricatura para ir componiendo un elenco de personajes optimos para construir historias. A la
hora de utilizar arabes en los relatos de historieta, se ha echado mano de tipismos conocidos
por todos que para el caso de los tebeos humoristicos se han simplificado aun mas. Si en la
satira con espiritu politico se dibujaba durante el siglo XIX a un arabe oscuro de rasgos
aquilinos, con casco aturbantado, agresivo pero algo mostrenco, para la representacion
humoristica se adoptaron elementos del arabe prototipico de los cuentos orientales
descendientes de la fabulistica: rostro redondeado con gran nariz, turbante hibrido con el hindu
y albornoz o batin por vestimenta, amén de actitud distante, necia o burlona. El primero fue
trasplantado a los cémics de aventuras actuando como villano de relatos de expedicionarios,
soldados o espias. El segundo apareceria en las historietas de humor como mandatario
poderoso, nédmada, hechicero o vendedor. En muchos casos su habitat seria el desierto,
acompanhado o no de camello, y muchas veces pendiente del rapto o la rapifa.

Obsérvese que estas representaciones se soportan sobre el conjunto de imagenes ligadas
al subconsciente colectivo que identifican al ‘otro’ Los moros que se reconocen por parte del
gran publico son los descritos en las informaciones sobre enfrentamientos armados, en las
satiras en torno a sus insurrecciones 0 en sus representaciones exodticas desde la época
colonial, sin dejar lugar a un reconocimiento de los musulmanes en otros emplazamientos o ya
en la modernidad. Asi, por ejemplo, los arabes usan ropa apropiada para cruzar desiertos hasta
en las ciudades, o portan alfanje incluso en momentos de distension, dado que sus atuendos
se han consolidado como mascaras. Con el paso del tiempo, estos estereotipos no se diluyen
sino que se sustituyen. En la actualidad, aunque el moro no va tocado con fez por la ciudad,
debido a que la identificacion de la alteridad pasa por considerar antes sus aspectos negativos,
sigue siendo abiertamente machista y se relaciona con delincuentes, drogadictos o proxenetas.
Mas recientemente, en otro traspaso de papeles, el moro ha pasado a representar al inmigrante
marginado, figura habitual en la cultura espafiola del siglo XXI.

21. EL ARABE EN LOS TEBEOS ROMANTICOS

En un repaso a la presencia mora en los tebeos espafioles conviene comenzar por la
excepcion: la representacion contraria al estereotipo negativo.

Sdlo existe un caso en el que la cultura del islam se representa respetuosamente, o hasta
con encomio, y es en los tebeos romanticos o de hadas. En ellos se toman los componentes
mas folcléricos de la cultura arabe, bien que se mezcla con la hindu por querer situar sus
relatos en lugares legendarios o fabulosos, como un decantado del orientalismo, para reflejar
una sociedad opulenta sita en lejano paraje desértico pero frondoso en el que los palacios son
esplendentes y los personajes son bellos y ricamente ataviados. Naturalmente, los rasgos de
los protagonistas son europeos, no arabes, consecuencia de una idealizacion de los relatos de
Las mil y una noches o sus cuentos derivados protagonizados por Ali-Baba, Aladino o Simbad.
Se puede comprobar este aserto en cientos de historietas cortas aparecidas en tebeos para
nifas publicados en Espafia entre los anos ftreinta y cincuenta, en titulos como: Cuentos

7. Para un relato conciso que contrasta hechos y opiniones sobre este particular puede acudirse a Barrero, 2008: 113-158. Una
relacién de hitos puede consultarse en linea en:
<fr.wikipedia.org/wiki/Chronologie_de_la_controverse_des_caricatures_de_Mahomet >

oen:

<en.wikipedia.org/wiki/Jyllands-Posten_Muhammad_cartoons_controversy>
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Orientales, Sissi. Cuentos para nifias, Cuentos Selectos Cisne, Cuentos de la Abuelita, Cuentos
de Las mil y una noches, etc.

Este ejercicio de estereotipia a la inversa, de embellecimiento, sélo se da en este tipo de
historietas, en el resto se despliega un muestrario que va desde el moro salvaje hasta el
abiertamente estupido; los primeros en los comics de corte aventurero, los segundos en los
humoristicos.

2.2. EL ARABE EN EL ¢OMIC AVENTURERO

Los cémics de aventuras fueron denominados “realistas” a raiz de que los representantes
mas populares, que son los surgidos en los suplementos de prensa estadounidenses de los
afos veinte y treinta, parecen querer escapar de la caricatura para instalarse en una
representacion mas figurativa. No obstante, los personajes de estas historietas, como Flash
Gordon, Prince Valiant, Jungle Jim, Tarzan, The Phantom, Tim Tyler o todo el pante6n de
superhéroes que surge a partir de 1938, siguen existiendo en un mundo virtual asentado en la
caricatura. Esto se aprecia mas claramente en la descripcién de sus antagonistas, los villanos,
generalmente construidos con menor detalle y rasgos mas exagerados, cayendo en la
estereotipia cuando esos personajes son de origen oriental. Un caso digno de cita es el de
Ming, Némesis de Flash Gordon, que durante los afos treinta fue un prototipo de chino
malévolo para luego, sobre todo a partir de los ochenta, adquirir rasgos mas propios de un
habitante de Iran o Afganistan. Los arabes que aparecen en historietas clasicas como las de
The Spirit observan un grado de caricaturizacion peyorativa considerable, y eso pese a que
transitan vifietas de corte realista. En los comics de superhéroes ocurre lo propio. El arabe ha
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venido siendo representado en América en funcion de la estereotipia heredada de Europa,
levemente reconstruida sobre la base de los reportajes fotograficos de la época colonial, que se
difunden en revistas gréficas, folletines y pulps a caballo de los siglos XIX y XX. Pero es comun
que hasta los afos setenta, que es cuando los paises de la OPEP comienzan a ser una
amenaza para el capitalismo americano, el arabe sea el mismo tipo aturbantado y aquilino, de
tez oscura, con daga curvada, siempre a punto de saltar sobre el protagonista. Esto era asi
tanto en las tiras de The Phantom durante los afos treinta, como en los cémics de superhéroes
que mantenian tratos con arabes durante los cincuenta (Batman, Justice League of America,
Superman) como en los comic books de los setenta (Captain America, Avengers, con mencion
especial de Conan the Barbarian, donde se construye un mundo ficticio en el que el héroe visita
culturas que son reflejo de naciones integradas por remedos de la etnia arabe: Shem, Turan,
Iranistan, Afghulistan, etc.) Este planteamiento se acentud en los comics publicados a finales
del siglo XXy, sobre todo, desde los primeros afios del siglo XXI, en los que la figura del arabe
ha quedado asociada al terrorista. Por mas que EE UU mantiene un alto porcentaje de
musulmanes entre su poblacién y en sus tebeos logra plasmar esta realidad (véase el respeto
con el que se trata en la saga “Fight Terror” desarrollada en 2002 en el titulo Captain America,
de Marvel Comics, justo tras los atentados contra las Torres Gemelas) los villanos de origen
arabe o ligados a organizaciones afincadas en la franja del Creciente Fértil proliferan a la
sombra de las tensiones entre EE UU y el tridngulo Irak-Afganistan-Iran.

Centrandonos en el caso espafol, es l6gico pensar que en los primeros tebeos, y hasta los
afos treinta, el prototipo de moro que se transmitia a los ninos mediante vifietas era igual que
el construido durante el Siglo de Oro. Asi lo demuestran los malvados y estereotipados arabes
que pueden verse en Pulgarcito o TBO hasta 1936, sobre todo tras el desastre de Annual.
Durante la guerra civil, hallamos satiras a los marroquies aliados de Franco en la prensa
republicana y en sus tebeos, claro estd, pero luego la representacion peyorativa del moro se
practicé desde todos los frentes bajo el franquismo en virtud del decreto de Unificacién del 19
de abril de 1937. Desde ese momento emergié con fuerza la idea de la Hispanidad, o mejor
Espafolidad, que hace tabla rasa con aspectos como el patriotismo y la religion y establece
quien puede o no ser espafol, incluso en los tebeos. Las series de historieta que durante los
finales treinta y primeros cuarenta se crearon sobre la base de este criterio fueron abundantes,
aunque la mayoria iban dirigidas a vilipendiar a chinos, eslavos, negros de todo lugar e indios
de ambos mundos, dejando a los arabes en un aparte, mas por cuanto los intereses de los
editores se desviaron hacia las vinculaciones con Alemania y América, cuyos enemigos
naturales no eran los musulmanes por entonces.

En los tebeos de los afos treinta y primeros cuarenta, los arabes mantenian el uniforme
otomano y el gesto hosco transmitido desde la Edad Media en titulos como en Aventuras y viajes,
de Bruguera, con claros ejemplos como La reina cautiva o La ciudad del desierto. La propaganda
politica se atisbd en estas historietas, a veces doctrinarias y presuntamente pedagdgicas, caso
del cuaderno de Hispano Americana Una gran hazafa, tebeo de Iranzo en el que el moro
atentaba contra el espiritu cristiano de la patria espafiola. Durante el franquismo aparecieron
colecciones en las que se ha querido ver cierta exaltacion del nacionalcatolicismo: en los tebeos
de policias expeditivos, como Roberto Alcazar y Pedrin, o de guerreros conquistadores como El
Guerrero del Antifaz. La primera serie citada (de Eduardo Vané, publicada por Editorial Valenciana
desde 1941), estaba protagonizada por dos justicieros sin asignacion concreta a la policia que
desarrollaban algunas acciones en la costa marroqui o en el Sahara, interactuando con los
lugarefios y repartiendo cachetes entre los magrebies y saharauis, ya desde el nim. 16 de la
coleccion, titulado “El espia de El Aggar” (y luego en los numeros: 17, 18, 23, 46, 85, 137, 138 y
139). Pero la supuesta defensa de valores del Movimiento no pasaba de la reiteracion de los
estereotipos que habian cundido mucho tiempo atras entre la poblacién espafola.
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El Guerrero del Antifaz, coleccion puesta en circulacion por la Editorial Valenciana en
septiembre de 1943, calificada a la muerte de Franco como “la méas genuina sintesis de la
ideologia franquista” (VAZQUEZ DE PARGA, 1980: 77), fue popular mas por sus cualidades
narrativas (accion sin pausa, mecanismos de intriga heredados del folletin, personajes muy
viscerales) que por la calidad grafica (el dibujante, Manuel Gago, resolvia estos cuadernos
rapidamente), pero se convirtid en un hito de los tebeos espafoles de los afos cuarenta y
cincuenta, y extendié sus aventuras —mediante sucesivas reediciones- hasta frisar los afios
ochenta. La historia narrada era la de un joven guerrero que han sido criado por el reyezuelo
musulman Ali-Kan, raptor de su madre, pero que en realidad es de estirpe cristiana y que, al
descubrirlo, vuelve a la Espafna de los Reyes Catdlicos (0 a un tiempo anterior, su ubicacion
temporal es difusa) para combatir al invasor sarraceno, reparando de este modo su adscripcién
juvenil al credo coranico y para vengar el secuestro y muerte de su madre.

Segun Vazquez de Parga la serie se asienta sobre el tripode ideoldgico de raza, religion y
patria, recomponiendo la imagen de la idea de Reconquista que los idedlogos franquistas
habian establecido para la unificacién ideal del pais: los hombres de ascendencia arabe y de
religion musulmana debian ser expulsados de Espafa, usando para ello cualquier fuerza o
estrategia, para repoblar el pais sélo con sangre cristiana. La religion fue el eje escogido en la
serie para medir la bondad o maldad de los personajes. Tanto es asi que los moros aqui
dibujados que deciden convertirse al cristianismo son disculpados de sus defectos congénitos
(étnicos, pero también de villania) para aliarse con el héroe. Estos presupuestos eran
perfectamente comprensibles al heredar los mecanismos de la literatura folletinesca, plagada
de héroes y heroinas que daban un viraje en sus vidas al descubrir un pasado insospechado y
traumatico. Evidentemente, todo se desarrollaba en un contexto netamente maniqueo, en el que
las aventuras del guerrero se acomodaban a un medioevo arquetipico, sin relaciones humanas
o sociales, carente de trasfondo histérico verosimil y tefiido de un espiritu patriético obvio. Sélo
a partir de la rehabilitacion que recibe de parte de los Reyes Catdlicos y de la renovacion

8. Sobre estos aspectos incide con especial interés el escritor Andrés Sopefia Monsalve en su recorrido irénico por aquellos
tebeos, en clara alusién a los preceptos franquistas, que algunos estudiosos han querido ver como un ataque al placer nostalgico
con que los lectores de aquellas historietas recordaban al personaje y a su autor, y que Gabriel Albiac sintetizaba, en un epilogo
sin desperdicio en el que incorporé las palabras como: dolor, asco, horror, bazofia, castrado, fantasma, abominable, sexo y
muerte (SOPENA MONSALVE, 2001: 89-90).
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tematica que experimentan los tebeos espafnoles a finales de los afos cincuenta, el Guerrero
del Antifaz deja de combatir moros para iniciar un deambular por el mundo y medirse con otras
etnias y credos.

En los diez primeros afos de aventuras de este personaje vemos reflejados los estereotipos
caracteristicos del mundo arabe, que su autor redonde6 dando una vuelta de tuerca a los
presupuestos basicos de la serie a partir de 1979, en Las nuevas aventuras del Guerrero del
Antifaz (del mismo sello), donde los argumentos no eludieron la crueldad o el morbo y la
escabrosidad.8 En conjunto, y por tratarse de la obra de un sélo autor, este seria el recorrido de
planteamientos en relacion con los personajes arabes:

¥ el musulman, aunque bravo y musculado, es hombre quebradizo por razén de
espiritu: de un alma infiel a Cristo sélo se puede esperar un espiritu herético débil
y cobarde.

¥ el musulman es malvado pero torpe, astuto pero estupido, es consciente de que
no puede ser mejor que un cristiano y que su patria se halla fuera de las
fronteras de Espana

¥ la mujer musulmana es enamoradiza y todas acaban prendadas del
enmascarado guerrero, pero su amor no es debido a la gallardia y bravura del
héroe, sino porque ella es, de natural, promiscua y rabiosa (frente a la siempre
recatada y resignada cristiana)

¥ sobre los arabes debe aplicarse violencia sin pausa ni clemencia, puesto que sus
cualidades humanas estdn mermadas por cuestion de raza y religion

Lo mas sorprendente de la saga es que el personaje central relne todas las caracteristicas
que se repudian en el desarrollo de la serie: el guerrero es un individuo anénimo, sin apellidos
en gran parte de las historietas, es un apatrida huido de su pais, el cual no se nombra, es
apostata y por lo tanto hereje (renuncia a su dios para abrazar a Cristo) y reniega de su raza al
enmascararse para no ser reconocido como moro, cuando evidentemente, por cuestion
genética, deberia mostrar rasgos genuinamente espafoles y de raza blanca. En descargo de
los andlisis realizados sobre esta obra debe decirse que su autor, Manuel Gago, no practico
una apologia de las ideas franquistas si no que se vio inmerso y “apresado” en ellas (VAZQUEZ
DE PARGA, op. cit.: 84)

En la Edad Media se ambientan muchos otros cuadernos de aventuras de entonces,
contexto histérico permeable al dogmatismo de caracter fascista que permite aplicar violencia
sobre aquellos que la han ejercitado en primer lugar e ‘ilegitimamente. Noérdicos, gitanos y
moros son las razas mas infravaloradas por infieles, y son pintados generalmente como
malvados y feroces. No obstante, hay que destacar que la raza hindu sale relativamente mejor
parada, sobre todo en aventuras desarrolladas en épocas modernas, de espionaje o
superhéroes, caso de Amok, que se mueve por la zona de Indonesia, o de El Charro Temerario
en su serie El Amuleto Verde. Algunas de las colecciones mas importantes en las que se
arrastra la representacion estereotipada de los arabes son:

¥ El capitan coraje, coleccidon de Toray que arrancod en 1946, cuyas aventuras
discurren en el siglo XVIIl en aguas del Caribe. Su protagonista se enfrenta a
moros piratas muy malencarados, verdaderos rostros de la fealdad que
supuestamente representan a los Barbarroja.
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* EIl caballero de las tres cruces (Bruguera, 1947), que con su triple cruz en el
pecho parte a Jerusalén para enfrentarse contra Saladino. En sus mil
escaramuzas se topa con moros de toda indole, todos perfilados malévolamente
pero con una nota discordante: al final de la historia los protagonistas alaban la
grandeza de Saladino como adversario militar.

* “Sangre de Bizancio] historieta de Angel Pardo publicada en 1948 por entregas
en la revista Pulgarcito, de Bruguera. El telon de fondo son los actos de los
almogavares que capitaneaba el protagonista, siempre a la defensa de la
Cristiandad, la cual se entroniza en estas vifietas por encima del concepto de
Europa. Igualmente, los musulmanes son retratados aqui como fieros guerreros
carentes de honor y puros envases de maldad; la crueldad se concibe en ellos
como ‘innata; por su raza y credo.

¥ El cachorro, serie nacida en 1951 y que se desarrolla en el siglo XVIII. El
filibustero protagonista llega a enfrentarse con piratas berberiscos en las
inmediaciones de Almufiécar, a los que no discrimina por razén de religiéon, pero
los pinta desdentados, malencarados y terriblemente feos.

* Jeque Blanco (Rollan, 1951), de espionaje, en la que Ray Lancaster, un
occidental, se desenvuelve por Africa y los paises arabes en lucha contra villanos
de esa etnia, representados como malévolos sultanes o como pérfidos armados a
los que se compara con reptiles y lobos (no obstante, pronto se aleja de estas
tierras y hasta el num. 92 no vuelve a actuar por tierras de Tanger y Argelia).

¥ EI patriota, coleccion de Valenciana publicada en 1961 protagonizadas por
almogavares. Ambientada en tiempos de Paledlogo y con la cristiandad como
referente, fue una de las continuadoras de los maniqueos argumentos y
propuestas graficas en las que moros y turcos eran representantes de la ruindad
humana sin apenas otros matices.

¥* La representacion del arabe como enemigo eterno también aflora en los tebeos
de género bélico. El sello Galaor lanzé en 1968 una intentona propagandistica
con titulos como Batallas decisivas, en los que no se disimulaba la simpatia con
los totalitarismos de Europa: en el num. 16, dedicado a la Batalla de Guadalete,
era un perfecto libelo contra Mahoma y todo el islam.

La mejora de las condiciones econdmicas que experimentd Espafa entre 1947 y 1958
permitid una mayor tolerancia en la edicion, en su proliferacion y en sus contenidos. Fue un
periodo para los tebeos espafoles en el que los autores experimentaron formal vy
argumentalmente, pero también se sufri6 mayor control de las publicaciones de este tipo por
parte del Estado, a raiz de la entrada en vigor de las Normas sobre la Ordenacién de las
Publicaciones Infantiles y Juveniles, de 24 de junio de 1955, inspiradas en la ley francesa de
1949 y que propendia a que los tebeos se publicaran bajo «el prisma de una acendrada
religiosidad» (MARTIN, 2000: 153-154). Esta obligacion de fidelidad a los preceptos del
catolicismo se observa en colecciones en las que los drabes siguen ocupando el nicho de los
enemigos de la patria y de la fe cristiana, y en su aspecto siguen siendo los villanos
arquetipicos. No obstante, el nimero de villanos arabes jamas superd al de los escogidos entre
soviéticos y chinos, por entonces enemigos por excelencia de Espafa: el masén y el comunista.

El capitan Trueno, lanzamiento de 1956, sirve para ejemplificar lo anterior. Esta serie de
Bruguera, quiza la mas mitificada de toda la historia de los tebeos espafoles, suele definirse
como antitética de El Guerrero del Antifaz. En honor a la verdad hay que sefalar que en ella se
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mantuvo la estandarizacion del personaje arabe, quiza no tan marcadamente por ser Victor
Mora su guionista (comunista declarado y contrario al ideario del régimen franquista), pero
igualmente estereotipado y de forma segregacionista. En virtud del talante “alegre” del buen
Capitan, que contrastaba fuertemente con el caracter “tormentoso” del sufrido Guerrero, los
arabes de estos tebeos no fueron retratados como el epitome de la maldad sino como tipos
tragicomicos a los que se abatian como titeres; por lo tanto, medraron en su calidad de
caricaturas.

Las aventuras del Capitan Trueno comienzan con cierto anclaje en hechos historicos reales:
la Tercera Cruzada, a las puertas de Jerusalén. Los infieles aqui dibujados son similares a los
mostrados en toda la historieta espanola y mundial, tipos con turbante y daga curvada que
caen como marionetas ante el estoque del cristiano. Es verdad que hay un elemento
diferenciador capital: en estas historietas no se usa la violencia mas alla de lo necesario y los
villanos s6lo mueren por error o por su propia mano. Ademas, al Capitan no le importa tanto la
raza o la religién de sus enemigos, que pueden demostrarse amigos pese a estas evidencias,
con lo que daba una leccion de tolerancia a los jévenes lectores de tebeos espafoles.

Los personajes de raza arabe siguieron, en los tebeos, instalados en esta adscripcion
estereotipada a los villanos sarracenos o turcos uniformados y con la expresion adusta, y
siempre contra el cristiano invicto en series como: El Duque Negro, de 1957 (con los moros
como enemigos a tener en cuenta), Audaces legionarios, Maga, de 1958 (que no hacen
concesiones a los arabes benévolos y uno de los personajes sigue llamandose Matamoros, si
bien todo se desenvuelve en un ambiente de festividad y benevolencia hacia los de otra raza),
El Jabato, de 1958 (en sus encuentros con arabes estos aparecen como aliados o son tratados
con generosidad por el guionista, sin alejarse del estereotipo), Simba-kan. Rey de los leones,
1959 (ambientada también en tiempos de Roma pero con antagonistas presuntamente arabes,
aunque no se identifican), Cabeza de Hierro, de 1959 (contra turcos armados hasta los
dientes), Audacia, de 1962 (una de sus series interiores, la de “Dorian; estaba ambientada en el
siglo XIII), Aquiles, de 1962 (cuyo protagonista es raptado por esclavistas marroquies pero se
alia con los moros al observar que algunos de ellos son nobles), El Caballero Blanco, de 1964
(los moros enemigos son representados con mayores dosis de caballerosidad), Coraza de
Castilla, 1964 (con héroes alegres al estilo de Trueno).

Este deslizamiento hacia otro tratamiento menos maniqueo de los individuos de otra raza y
religion tuvo lugar paulatina y lentamente desde los finales afios cincuenta. La mas notable
muestra de este nuevo enfoque fue la coleccidon del sello Hispano Americana Historia i
Llegenda, de 1956, en la que la presencia de los moros en nuestro devenir histdrico se ajustaba
a los canones estandarizados desde la Edad Media en lo relativo a la imagen, pero se
destacaban otros rasgos pese a ambientarse las aventuras en plena ocupacién musulmana:
una apariencia noble, gestos valerosos, un caracter abierto, tolerante, e incluso respetuoso y
hasta defensor del credo cristiano. Asi ocurria en los cuadernos, por orden de aparicion: El tird
de Burriac (un esclavista argelino confia en el valor de un cristiano), La portada daurada (el
invasor respeta una capilla cristiana y ordena custodiar la oracion alli), La comtessa
Berenguera (los almoravides escuchan y atienden las prédicas de una mujer), El cavaller Sant
Jordi (donde se plantea un didactismo histérico correcto), EI monestir de Ripio (los arabes
aparecen con cierto distanciamiento y respeto pese a ser la religién el eje de esta historia),
Moros a la costa (donde se hace un retrato real y hasta noble de los berberiscos), Ali Bey. El
gran farsant (donde el villano es Godoy y las victimas los marroquies), Tres reis d’Occident
(donde se relata el avance moro en el siglo XlI con leve majestuosidad, pese a dibujar terribles
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a los negros lanceros), El fet d’armes de
Porto Pi (accion contra las Baleares donde
los moros salen mal parados pero no son
estereotipados), Lermita de Miramar
(donde Ramon Llull es condenado por
predicar el cristianismo entre los moros
pero estos se dejan convencer por su
retdrica), o Munussa i Lampegia (donde se 3
describen facciones enfrentadas entre los - o I =il
sarracenos y su diferente nobleza). Los TR SRR w_ﬁ?
argumentos de estos tebeos gozaron de " 4, ot i o
esta distincion por tratarse de la el - A 'kﬁ‘ﬁ;ﬁ )
adaptacion del libro de Joan Amades Les Lo T

cent millors llegendes populars que,
llevadas a vifietas por Batllori Jofré y Ripoll
G, constituyen una clara excepcion de la
calidad grafica y de la capacidad
pedagogica de la historieta bien dirigida,
pese a las limitaciones de formatos como
este: solo 10 paginas para narrar un hecho
histérico sin faltar al respeto de etnias ni
creencias.

Dos ejemplos comics de este periodo
en los que se mantuvieron los estereotipos
aunque se evitaba la infravaloracion por razon de credo o etnia fueron El Corsario de Hierro y
El Cid. El primero de ellos, nuevo remedo del trio protagonista de Victor Mora, dibujado por
Ambrés también, se ambientaba en el siglo XVII y los arabes vienen representados por
piratas berberiscos y turcos, todos ellos con rasgos de fealdad: malencarados, obesos, viles.
Por su parte, El Cid, obra de Hernandez Palacios, publicada en 1970 en las paginas de la
revista de Doncel Trinca, si bien estaba desarrollada con caracter mas tolerante que las
gestas antes descritas, no se alejaba de los parametros de representacién maniquea de
antano. Interesa remarcar que durante las décadas de los ochenta y noventa estas historietas
han sido reeditadas continuamente (El capitan Trueno, El Jabato, ElI Corsario de Hierro por
Ediciones B, por ejemplo) y los estereotipos de otras etnias y religiones, entre ellos los
arabes, son arrastrados para satisfaccion de un publico nostalgico permitiendo, de este
modo, la perpetuacion de una representacion maniquea hasta nuestros dias.

De menor acogida disfrutaron, por el contrario, productos de los afios ochenta que
demostraron cierto espiritu didactico, en los que se enfocd la historia del legado andalusi mas
veraz y respetuosamente. Ejemplos de este tipo de aproximaciones los hallamos en tebeos
subvencionados, alejados del espectro aventurero, como Historia de Espafa (Genil, 1982),
Historia de Andalucia (Roasa/Genil, 1983), Breve historia de Aragén (Nono Art, 1984), por
poner algunos ejemplos notorios. Los cémics en los que se refleja fielmente la identidad del
arabe, se repasa la opresion de los moros por parte de los occidentales o se propone una
mirada sobre los problemas del inmigrante musulman actual son muy escasos en nuestra
historieta. Los ejemplos de Felipe Hernandez Cava (“Paisa’ “Argelia”) o Pepe Galvez / Alfons
Lopez (el libro de historietas Assasinat a la mesquita, la miniserie Color café) demuestran
este aserto.
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2.3. EL ARABE EN EL ¢OMI¢ HUMORISTICO

Es en los tebeos de humor donde estos maniqueismos se evidencian como ridiculos,
precisamente por la sumision de los guiones de estas historietas al sinsentido o a la reduccion
al absurdo, mediante los cuales muchos autores de cémic espafol practicaron la verdadera
critica al sistema que desde los presupuestos aventureros, mas ‘realistas, eran imposibles de
llevar a término. Es interesante comprobar cdmo a través de estos tebeos se pueden entrever la
presencia de otras culturas en el conocimiento general que de ellas se tenia, tanto de Turquia
(pais aliado en la Il Guerra Mundial e integrado en la Carta de las Naciones Unidas desde
1945) como de Marruecos y regiones aledanas (Francia y Espafa se repartian Marruecos
desde 1912, con algunos brotes beligerantes afectando el norte de esta zona africana, pero
también habia intereses espafioles en el Sahara o Sidi Ifni, por ejemplo, que no lograron
autonomia hasta 1956). Precisamente a partir de ahi, cuando Espafna ‘ha perdido frente a los
moros, surgen publicaciones dirigidas a la infancia en las que se replantean los parametros
propagandisticos de antafio. Nos sirve de ejemplo la publicacion ‘del Régimen’ Balalin, en cuyas
paginas no solo se muestra al moro tipico con sus caracteristicas raciales y avidez en
historietas aventureras y humoristicas, también se distorsiona la historia de Marruecos (num.
40) o se llega a confundir la religion musulmana con la judia (num. 52).

No abundan los personajes de la cultura del islam en los tebeos humoristicos espanoles,
tanto por la lejania de esa cultura como por la sensacion de pérdida que implican tras la
marcha de los espafioles de sus ultimas colonias africanas. Son habituales, si, comparsas y
secundarios de otras razas, como la negra o la china, pero los arabes protagonistas en
nuestras revistas de humor eran pocos porque no tenian porcion de la poblacidon que
representar. El pufado de personajes de esta etnia que dieron nombre a sus propias series
demuestran el mismo cambio de tipificacién tras la década de los sesenta; estos son algunos:

¥* “Pancho Lépez, el turco) personaje de 1947 creado por Batet para compartir
espacio con su gran creacion, Florita, en su misma péagina servida en la revista El
Coyote (Cliper, 1947). Se trata de un tipo chaparro, con chaleco, fez y babuchas,
cabezon, orejudo y malencarado, que ademas inicia su relacion con la muchacha
a patadas. El acercamiento a la cultura arabe es de todo punto equivocado, pues
el personaje fuma y bebe, y parece ser usado Unicamente para remarcar su
fealdad y su inutilidad.

¥ “Jamido el morito; personaje de 1948 creado por el gran Iranzo para la revista de
Toray Chispa. Era un representante de la moreria magrebi, con fez a la cabeza y
con rasgos infantilizados / idiotizados, con unos gruesos labios propios de los
hombres de raza negra, y siempre a caballo de un burrito. En sus historias, sin
otro interés que el de hacer reir sobre la base del trompazo, se llega a comparar
a los moros con los gitanos.

¥ “Sidi-Omar” naci6 en 1954 en las paginas de La Risa. Creacion de Martinez
(Martinez Osete en las historietas de género aventurero), era un personaje extraido
de la imagen que se tenia del marroqui en Espafa. Es dibujado como un tipo de
semblante estdlido, panzudo y con babuchas, que recibe apreciaciones a su labor
como “pedazo de bestia) “burro, mas que burro] “eres un tonto; “alcornoque’ etc. En lo
que supuestamente parece su pais, por la arquitectura de las edificaciones, el medio
de transporte es el burro o el camello, todos visten con iguales harapos y flota una
sensacion de miseria en cada objeto representado. Por lo que respecta a la vision de

la sociedad mora, baste decir que en la historieta “Sidi-Omar, conquistador” (La Risa,
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27) resulta revelador ver cdmo el personaje recibe esta instruccion de su padre para
conquistar a mujeres para su harén: “jAnda y castigala!”

* “El pequefio Sultan; de Manuel Vazquez, creado para la revista Nicolas en 1951,
demuestra la confusién habitual entre la cultura arabe y la hindu. Se trata de un
sultan venido a menos, aunque inspirado en los principes saudies, que recoge
los estereotipos del arabe mezclados con los del hindu: en unas historietas jura
por Siva y en otras adora a Ala y repudia al cerdo. Lo remarcable en este caso es
que el pueblo que gobierna se halla sumido en la miseria y que incluso las arcas
de su palacio se encuentran siempre vacias, aportando una imagen de los
sultanes distanciada e irénica.

¥* En la singular publicacion Mustafa, titulo de 1961 de editorial Valenciana, se
aprecia un acercamiento al nuevo icono del arabe potentado, con tanto minaretes
en sus horizontes como torres extractoras petroliferas.

¥ En 1968 apareci6 ‘Ali Oli} otra creacion de Vazquez, para Tio Vivo. En este caso
se trata de un personaje muy desiconizado y prototipico, indefinible entre un
saudita o un hindu. Tocado con turbante y con rostro esencial, se dedicaba a
vender lo invendible a cualquier transeunte de una urbe occidental, lo cual ya de
por si plantea un absurdo comico, pero sin otras alusiones a las cualidades
raciales o religiosas que las que exigia el gag.

* El personaje de Toni (Antoni Bancells) “Mustafin; creado en su mocedad cuando
comenzaba a trabajar como historietista, nacié en las paginas de Gran Pulgarcito
/ DDT en 1970 para protagonizar dos vidas. La primera, en su presentacion,
como moro de aspecto deplorable, desarrapado y envejecido, habitante de la
calle con chilaba remendada y babuchas deshilachadas, y que es calificado de
beduino por sus iguales. Esta imagen claramente insultante experimentd rapida
transformacion pues al ano siguiente, en 1971, su autor lo transformé en un
personaje mas rechoncho y de aspecto mas sano y apacible, con karbuch en la
testa y chilaba limpia.

Esta transformacion de la imagen del &rabe, seguida de una desmitificacion y el abandono de
las posturas simplistas (aquellas centradas en la Reconquista y en aspectos religiosos y étnicos)
se produjo paulatinamente en los tebeos de la nueva historieta espafiola que emergié a partir de
1968, cargada de idealismo y de propuestas nuevas. La serie que desmitificé aquel
enfrentamiento de moros y cristianos fue Don Talarico, serie de Jan publicada en la revista Strong
desde 1970. Este personaje venia a ser una reconstruccién en clave burlesca de un periodo
histérico adoptado como ejemplo del gravido concepto de la Hispanidad, pero en el segundo caso
tomando como referente directo al personaje de Gago El Guerrero del Antifaz, al cual parodia Don
Talarico precisamente. Similar a esta serie fue En Ramon, de Iva, que aparecié a partir de 1970
en la publicaciéon catalana Linfantil. Mas concretado, éste es un soldado que participa en las
mesnadas catalanas y que ridiculiza la obsesion de ambos ejércitos por combatir al ‘infiel,
dejando a ambos en un mismo plano, sin cargar las tintas contra ninguno. Lo interesante de
ambas series es que suprime la distincion maniquea tradicional y las falsas connotaciones que
seguirian tifiendo el cémic aventurero de entonces (Vazquez de Parga, 1980: 177). En ellas los
cristianos se colocan en el mismo plano que los musulmanes, incapaces de comprender los
ideales absurdos de sus jefes, y exentos del odio racial que guiaba a sus antecesores de papel de
treinta aflos atras. Otro ejemplo de esta evolucién lo encontramos en la serie “Héctor (adalid de
los almogavares); creacion a caballo de lo aventurero y lo humoristico, obra de Chiqui de la
Fuente presentada en el num. 19 de Trinca (agosto de 1971), en la que el arabe es respetado
como compafiero valiente y leal puesto que, en efecto, formaba parte del mismo tejido social que
el esparol de pura cepa de entonces.
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Con la llegada de la democracia comienza a recomponerse la iconografia e imagineria
tradicionales y, al tiempo que se recupera en parte la historia real de la ocupaciéon musulmana
de la peninsula en los tebeos institucionales, también se ejercita una satira del largo periodo de
luchas contra los moros y se reconoce, como figura nueva, ya en los ochenta, al ‘moro’
moderno, generalmente inmigrante. La nueva revisién jocosa de la historia se practica
burlescamente en historietas en las que sale tan mal parado el cristiano como el musulman.
Pongamos ejemplos de cada caso: Iva trazé una continuacién de su En Ramén en la saga
sarcastica aparecida en la revista El Jueves en los afios ochenta titulada Historias hermosas,
en la que el moro invasor cometia tantas tropelias como estupideces al alcanzar cada bastion
cristiano, pero igualmente se ridiculizaba la justificacién de patria e ideales de los cristianos
espafoles. Por lo que se refiere al moro inmigrante, son dos las plataformas donde aflora esta
figura: la del inmigrante vinculado al proxenetismo o el trafico de drogas, que aparece en la
revista El Vibora, en la serie “Perfidia moruna” de Pamiés, la cual era a su vez una revision
satirica de un serial caracteristico del franquismo (Roberto Alcazar y Pedrin); y la del moro
afincado en nuestra sociedad, pero en sus capas bajas, que adopta un papel secundario para
poner de manifiesto el racismo del espafol medio hacia el magrebi. De este Ultimo caso
tenemos un buen ejemplo en acompanante moro de Makinavaja, serie de la revista El Jueves
en 1986, otra creacion de Iva en la que el acrata y delincuente ‘Maki’ se mofaba de este
musulman, llamado tanto Mustafa como Mojamé, y al que a veces se referian como
"Moromielda" entre despectiva y carinosamente. No obstante esta etiqueta insultante, el moro
actuaba en la serie como contrapeso del protagonista, demostrando en muchas ocasiones que
su postura era la mas inteligente y que las equivocaciones del macarra (trufadas muchas veces
de xenofobia) sefialan un modelo de conducta abiertamente reprochable en la Espafia
democratica.

Al contrario de lo que ocurre en Italia o Francia, debido al largo periodo de nuestra dictadura
es comprensible que no haya gran variedad de aproximaciones a los arabes en los tebeos de la
actualidad. Muchos de los estereotipos del pasado superviven en funcion de que la poblacion
inmigrante sélo ha crecido de manera sustancial en los ultimos afios, en los cuales la historieta
de caracter comprometido con las transformaciones sociales no ha sido significativa en la
produccién espafola.

3. CONCLUSIONES

Las relaciones entre grandes conjuntos humanos siempre han estado determinadas por
estereotipos surgidos de la ignorancia o de la manipulaciéon de la realidad cultural del ‘otro.
Estas representaciones de la alteridad, a veces imaginadas, a veces exageradas, han sido
elaboradas a lo largo de generaciones, como es el caso de la visiéon del islam que se tiene en
Espafa y que se hace patente en los dibujos, caricaturas o historietas en las que asoman
arabes o moros. La intensa labor de propaganda de la iglesia catdlica y la construccion de un
imaginario popular con respecto a los musulmanes, han contribuido a modelar estereotipos que
identifican al moro como un tipo pagano, barbaro, extranjero, mentiroso, codicioso, amenazador y
fanatico. Con la concepcion de este otro se logré cohesionar una poblacién sobre la base de su
procedencia pura y su superioridad racial frente a una raza y grupo religioso perpetuamente
concebido como vil y agresivo o, en el otro extremo, como ignorante y lerdo, concepcion esta
ultima reforzada durante la etapa colonial desarrollada por los paises occidentales.

Es importante comprender esta representacion —y su evolucion- en relacion al contexto cultural y
sociohistérico de su tiempo, y al geopolitico luego. Por lo que se refiere a la caricaturizacion y
posterior uso de esta imagen en los comics, se comprueba que el maniqueismo ha sido
aprovechado por los autores de caricaturas para identificar una idea genérica del islam con
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elementos simples que describen a individuos miserables y / o belicosos. En el cémic, se
observa que durante los afos 1930 a 50 los arabes (sarracenos, mahometanos, bereberes,
moros, etc.) se hallan exentos de toda nobleza y aparecen poderosos y temibles, mientras que
en los setenta y ochenta se modifica sustancialmente esta representacion, pasando a ser mas
contenidas las satiras. En los ultimos afios se ha usado una imagen deformada centrada en el
inmigrante marginado, si bien aun existe un desconocimiento generalizado de los valores de la
cultura del islam por parte de los occidentales.
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esumen: Si la historieta pormogrdfica ha sido, durante atos,
marginada por los ervditos, la pornografia 9ay ha sufrido una.
marginacién ain mayor de la. que, no obstante, va saliendo desde hace
algunos axos. En las siguientes paginas se ofrece un seleccion
bibliogréfica comentada tanto de historietas como de obras tedricas con
la_intencién de orientar a quienes tengan interés en iniciarse en el

estudio de dicho tema..
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Se recogen aqui fuentes bibliograficas relacionadas con publicaciones de caracter gay,
muchas de ellas con intencion pornografica en mayor o menor grado. La intencién suele ser
lasciva pero el matiz es con frecuencia humoristico, aunque siempre desde un planteamiento
erotico. La orientacion homosexual (como la heterosexual) presenta en su expresion grafica
multiples variaciones que recorren el arco desde el enfoque mas cruento, como podrian ser
algunas tendencias del ambiente “cuero; con amos, esclavos y cadenas, hasta la perspectiva
tierna, sentimental y edulcorada que recibe el apelativo de “vainilla” En la bibliografia aparece
una seleccién bastante personal y en ningin modo exhaustiva de lo mas destacado que se ha
publicado en varios idiomas, ademas de obras de analisis y estudio de la literatura erdtico-
pornografica. Se incluyen también algunas referencias a los temas de la sexualidad y del cémic
con objeto de obtener una apreciacion de su historia, evoluciéon y discurso. La relacién
incorpora datos para el internauta sobre editoriales y otras fuentes de informacion.

Para esta ocasion se ha modificado y actualizado el texto que acompaié a un articulo sobre
el mismo tema publicado en 2007 en el niumero 21 de la revista de historia Ubi Sunt?

ALLISON, Anne: Permitted and Prohibited Desires: Mothers, Comics, and
Censorship in Japan, Berkeley, University of California Press, 2000.

ALVAREZ, Ismael. Joven artista espafiol que se ha ganado un lugar destacado
en el mundo erdtico gay por su profesionalidad en el dibujo y la honestidad de
sus planteamientos. La editorial canadiense Class Comics le ha dado paso al
publico internacional. Declara: “Voy a ir al infierno con los borrachos, las putas,
los poetas, los maricones y otras gentes de mal vivir. El cielo debe ser muy
aburrido para mi...” (www.ismaelalvarez.com).

ANON.: Detras de la puerta: 36 visiones indiscretas, Barcelona, Salvat Editores,
1991.

“ART-BOB’ Misterioso ilustrador de situaciones erdticas que se anunciaba y
publicaba en la revista Physique Pictorial, y que sigue sin haber sido identificado
definitivamente. Se sospecha que tras el seudénimo se ocultaba el propio Bob
Mizer.

BATE, Neel (véase Blade).

BELASCO: Brothers of New Essex: Afro Erotic Adventures, Berkeley, Cleis Press,
2000. Autor de historietas con personajes afroamericanos y elevado contenido
erotico. Prefiere las situaciones de sumision forzada en entornos urbanos
multirraciales. Ha recopilado una muestra de los Ultimos diez afios de sus cémics
en esta edicion. Para algunos, el Tom of Finland negro de los comics.

BILLINGS, Bruce: Between the Sheets! Castro Comics, San Francisco, Leyland
Publications, 1989. Las historietas del famoso perro de San Francisco llamado
Castro. Comentarista “mudo” de la escena gay. El tomo incluye, en paginacion
inversa, la obra de Kurt Erichsen.
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BIZARRE: The Complete Reprint of John Willie’s (2 vols.), Colonia, Taschen,
1995. Introduccidn a cargo de Eric Kroll.

BLACKBURN, John. John Blackburn es el creador de Coley, un personaje
exdtico y bisexual que sobrepasa lo imaginable por sus poderes sexuales.

BLADE: The Barn, 1948, and other Dirty Pictures, Nueva York, Stompers and The
Leslie-Lohman Gallery, 1980. Este artista, cuyo verdadero nombre era Neel Bate,
se estrend en los anos cuarenta con dibujos erdticos de tematica homosexual
que circularon clandestinamente. La policia de Nueva York, en una época en la
que la posesion de ese material era ilegal y se podia registrar el domicilio de un
sospechoso en busca de fotografias o dibujos pornograficos gays, se incautd de
las ilustraciones que aparecen en esta obra de referencia. No es un comic; se
trata propiamente de imégenes con un texto relacionado y de un relato ilustrado,
pero el valor histérico del trabajo de Blade como precursor del mensaje grafico
homosexual es indudable (www.leslielohman.org).

BOUDEN, Tom: The Importance of Being Earnest, Hamburgo,
MannerschwarmSkript Verlag, 2000. Tom Bouden, seguidor de la “linea clara” de
Hergé, se luce en esta adaptacion en blanco y negro de la obra de Oscar Wilde
para el comic gay. Bouden, de nacionalidad belga, también es autor de otras
historietas y tiras comicas de contenido erdtico gay como la divertida serie “Lo
que no decir ni hacer después de follar’ En espafiol, La Cupula ha publicado Max
y Sven (www.tombouden.be).

BRONSKI, Michael: Cuilture Clash: the Making of Gay Sensibility, Boston, South
End Press, 1984. El estilo, el imaginario, en fin, la cultura gay estudiados como
“enfrentamiento” o “choque” ante los conceptos mayoritarios de la sociedad
heterosexual. Uno y otro punto de vista han contribuido a cambios vy
transformaciones en la sociedad moderna, desde la dinamica de los movimientos de
defensa de los derechos humanos hasta la homofobia de algunos sectores. Avance y
retroceso, radicalismo, tolerancia, integracion son algunos de los aspectos que
examina el autor referidos principalmente a la sociedad estadounidense.

BRUNO Gmiinder. Editorial alemana con un extenso catalogo de literatura gay
en ediciones de narrativa, fotografia y comic (www.brunogmunder).

BURGER, John R.: One-Handed Histories: the Eroto-Politics of Gay Male Video
Pornography, Nueva York, Harrington Park Press, 1995.

BUTT, Amsterdam, Gert Jonkers y Jop van Bennekom. Revista trimestral,
publicada en inglés (“butt” significa “trasero”), en desconcertante tono de papel
rosa, que en los ultimos afos se ha forjado un lugar destacado como exponente
de la identidad y del estilo gays mas desinhibidos. No publica cdmics, aunque si
entrevistas, fotografias, dibujos y sugerencias de sus lectores. Inteligente y muy
avanzada. Taschen ha publicado en 2006 un volumen recopilatorio.

CHUCK. Creador de un personaje ligén, musculoso y bien dotado que respondia
al nombre de Alex. Publicé en la revista Honcho durante varios afios unas
historietas de dos paginas con situaciones eréticas generalmente en gimnasios y
saunas. Ni el dibujo ni el texto dejaban nada a la imaginacion.
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CLARK, Kenneth: The Nude: A Study in Ideal Form, Princeton, Princeton
University Press, 1956. Recopilacion ampliada de las seis conferencias
pronunciadas por el autor en 1953 en la Galeria Nacional de Arte de Washington.
Un andlisis de los aspectos estéticos del desnudo que nadie ha superado hasta
la fecha .

CLARO QUE SI. Revista. Proyecto editorial de La Clpula que al parecer esta
interrumpido.

CLASS COMICS. Editorial canadiense que publica la obra de Patrick Fillion y
otros artistas. Su catélogo es muy variado (www.classcomics.com).

CLOWES, Daniel: Ice Haven, Nueva York, Pantheon, 2001, 2005. Mondadori ha
publicado la versién en espafol.

CROMPTON, Louis: Homosexuality & Civilization, Cambridge, Harvard
University Press, 2003. Erudito y profundo andlisis de las luces y sombras de la
homosexualidad durante 2400 afios en 24 sociedades occidentales y orientales.
Un detallado estudio de las barbaridades y salvajadas, de la opresién y los
abusos, cometidos en nombre de la religion. Extensisima bibliografia.

CRUMB, Robert. Crumb ha declarado que de haber sido homosexual habria
tenido mas éxito y mucho antes. No hay que tenérselo en cuenta. Crumb es
sencillamente un genio en todos los drdenes y, en alusion a lo dicho en otro
famoso caso, “nadie es perfecto” A Crumb se le tiene por un dios o por un
demonio; se le adora o se le odia. A nadie deja indiferente. Pero lo cierto es que
el mundo de los cémics no seria lo que es si él no lo hubiera puesto patas arriba
con sus vifetas cargadas de humanidad en toda su bajeza y sublimidad. Ademas,
dibuja las pollas como nadie.

CRUSE, Howard: Stuck Rubber Baby, Nueva Yok, HarperCollins, 1996. Una obra
que ahade al despertar de la identidad sexual los comienzos del movimiento pro
derechos civiles de la comunidad negra en el sur de Estados Unidos. El
paralelismo entre uno y otro fenémeno esta muy bien desarrollado en una obra
que es uno de los primeros ejemplos de “novela grafica’ Howard Cruse, el que
fue primer director de Gay Comix, es también el creador del personaje Wendel
que, como tira cémica, ha sido publicado en la revista The Advocate y también
recopilado en forma de libro.

DIEGO OTERO, Estrella de: E/ andrdgino sexuado: Eternos ideales, nuevas
estrategias de género, Madrid, Visor, 1992

DONELAN, Gerard. Autor de vifietas comicas y gags visuales. Sus personajes
abarcan toda la gama del colectivo gay. El conjunto de su obra en las paginas de
la revista The Advocate constituye una historia grafica del imaginario homosexual
estadounidense, y concretamente californiano, por sus alusiones al contexto
politico y social del momento. Los fines humoristicos de sus vifietas tienen un
claro trasfondo de comentario costumbrista y socioldgico. Su estilo un tanto
caricaturesco es muy eficaz.

EDICIONES LA CUPULA. Editorial espafiola que desde hace afios ha estado en
la vanguardia de la publicacion erdtica (www.lacupula.com).
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EDUCACION Y BIBLIOTECA, afio 15, nim. 134, marzo/abril de 2003. Este nimero
de la revista ofrecid un completo dossier, pags. 66-126, sobre el cémic y las
bibliotecas. Se incluye la que es probablemente la bibliografia mas completa (1947
a 2002) sobre comics hasta el momento de su elaboracion. El encargado de
recopilar la informacién fue Antonio Martin. Por su parte, David Cuadrado aporté
una seleccion de comics para adultos de autores (conforme a la clasificacion que
utiliza) espafoles, europeos, norteamericanos, ingleses y japoneses.

ERICHSEN, Kurt: Under the Covers, San Francisco, Leyland Publications, 1989.
Dibujante de historietas que se estrend en el primer nimero de Gay Comix en
1980. Es autor de la serie de tiras comicas titulada Murphy’s Manor. El tomo
incluye, en paginacion inversa, la obra de Bruce Billings.

ESTREN, Mark James: A History of Underground Comics, San Francisco,
Straight Arrow Books, 1974.

ETIENNE. Con este seuddénimo, el artista (Dom Orejudos) colaboré como
ilustrador en la revista Physique Pictorial junto con George Quaintance.

EWING, William A.: E/ cuerpo: fotografias de la configuracion humana, Madrid,
Ediciones Siruela, 1996.

FILLION, Patrick: Heroes, Berlin, Bruno Gmiinder, 2005. Fillion, de nacionalidad
canadiense, dibuja unos personajes inspirados en el género de los superhéroes y
en contextos sobre todo de ciencia ficcion. Increiblemente bien dotados, al estilo
de Tom of Finland, algunos de sus héroes poseen poderes magicos. El artista no
pone reparos a mezclar en sus historias personajes femeninos de una opulencia
muy en consonancia con la de sus ejemplares del “sexo fuerte’ Sus comics estan
disponibles también en versiones traducidas al francés.

FISH, Tim: Cavalcade of Boys, Complete Collection, Los Angeles, Poison Press,
2006. Las situaciones romanticas, cotidianas y de amistad entre jévenes de la
clase media. Abarca toda la gama de las inquietudes de una orientacion sexual
que busca su lugar sin complejos.

- Young Bottoms in Love, Los Angeles, Poison Press, 2007

FRANZE & ANDARLE: Black Wade, The Wild Side of Love, Berlin, Bruno
Gmdunder, 2009. Una de piratas.

FRASER, Robert: The Initiation (2 numeros), Vancouver, Class Comics, 2008 y
2009. En este caso la historia se decanta por las relaciones entre muchachos
universitarios, sus rituales, fiestas y diversiones.

GEISSMAN, Grant: Foul Play!: The Art and Atrtists of the Notorious 1950s E.C.
Comics, Nueva York, HarperCollins, 2005.

GICQUEL, Xavier: Rough n’ Queeny, Berlin, Bruno Gmunder, 2006. llustrador
francés de desbordante estilo. El colorismo de sus imagenes es un elemento
esencial del impactante efecto que produjen sus personajes. Una recreacion muy
personal y original de las ideas graficas de Tom of Finland. Imprescindible en toda
coleccion de arte erdtico gay.

GIOVANNI: Private Parts, Berlin, Bruno Gmunder, 2006. Ejemplo fotografico de la
victoria del pene sobre el ocultismo de no hace tanto tiempo. Es la segunda
entrega de un trabajo dedicado al mismo tema cuya primera muestra llevo el
titulo de Bites (en francés, pollas).
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GOAD, Jim y Jim BLANCHARD: Camioneros maricas, Madrid, Cabezabajo
Ediciones, 2004. El titulo del comic en inglés es Trucker Fags in Denial, Seattle,
Fantagraphics, 2004. Jim Goad, en otro registro, es el iconoclasta autor de
Answer Me! su particular diatriba contra todas las convenciones sociales, una
campafa que, en cierta ocasion, le llevé a dar con sus huesos en la carcel.

HALL, Justin y Dave DAVENPORT: Hard to Swallow, Los Angeles,
Marginalized Publications/All Thumbs Press, 2006. Una publicacion muy
reciente salida de la imaginacién y la pluma de Dave Davenport y Justin Hall,
dos innovadores artistas que han elegido el camino de establecer su propia
editorial y exclusivo sistema de distribucion directa. Hasta la fecha se han
publicado cuatro numeros. El trabajo de Dave Davenport se ha publicado
también en el segundo nimero de True Porn.

HOMOSEXUALITE DANS LA BANDE DESSINEE: Fun Home, Copi, Yaoi, Ralf
Kénig, Véga, V pour vendetta, Authority, Tom of Finland, Fabrice Neaud, Shénen-
Ai, le Pape terrible, Yuri, Joe Phillips, Strangers in Paradise, Tank Girl, Dykes to
Watch out for, Alison Bechdel, Cultes, Jessica Blandy. Books LLC, 2010.
Interesante version impresa de datos que se mantienen actualizados en
www.fr.wikipedia.org.

HANDJOBS, Seattle, Avenue Services. Una revista mensual especializada en
las relaciones entre maduros y jovenes (y viceversa, por si hiciera falta
aclararlo) sin distincién de lazos familiares u otros vinculos. Advierte que,
pese a todo lo que parezca, en narraciones, historietas o ilustraciones, su
enfoque es pura y simplemente la ficcion y no debe interpretarse que
consiente ni promueve las relaciones con menores, pues son ilegales
conforme a los estatutos pertinentes. Los fines de la publicacién, afirma, son
“una ayuda para la masturbacién’ Incluye también relatos de orientacion
bisexual (www.hjmag.com).

HANSON, Dian: Tom of Finland XXL, Colonia, Taschen, 2009. Una antologia
extragrande para un gigante del género. Imprescindible.

HOCQUENGHEM, Guy: Homosexual Desire, Londres, Allison & Busby, 1978.

HOMOEROTIMUSEUM. Pagina de internet que colecciona imagenes y objetos
procedentes de artistas de culturas de todo el mundo, a través de la historia y
las civilizaciones. Incluye enlaces (www.homoerotimuseum.net).

HOOVEN lll, F. Valentine: Beefcake: the Muscle Magazines of America 1950-
1970, Colonia, Taschen, 1995. Hooven ha escrito también sobre la vida y la
obra de Tom of Finland

- Valentine’s Shanghaid, Hollywood, Boss Press, 1996.

- Valentine’s Thar He Blows!: Three Tales of Horny Salts and Randy Tars!,
Seattle, Avenue Services, 2001.

- The Spy Who Came Out, Seattle, Avenue Services, 2008. Historia de espias
en un entorno de conflicto entre los paises aliados y los nazis.

HORN, Maurice (encargado de la edicion): The World Encyclopedia of Comics,
Nueva York, Chelsea House Publishers, 1976. Incluye la contribucién de Luis
Gasca en, por ejemplo, las entradas sobre los dibujantes Ibafiez y Maroto y los
personajes El capitan Trueno y El Guerrero del Antifaz.
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HUMANA, Charles y Wang WU: The Chinese Way of Love, Hong Kong, CFW
Publications, 1982 Excelente estudio de fuentes orientales sobre los habitos
sexuales durante mas de dos mil afios de la civilizacion china. Muy detallado e
ilustrado sobre los elementos pornograficos utilizados, las costumbres, los
castigos y las relaciones entre hombres y mujeres. Incluye comentarios sobre la
homosexualidad en la sociedad china tradicional.

ICEMANBLUE: Midnightman, Berlin, Bruno Gmunder, 2010. Otra interpretacion
del superhéroe en clave gay.

JAY, A.: The Super Adventures of Harry Chess, San Francisco, Leyland
Publictions, 1989. El tomo incluye, en paginacion inversa, la obra de Mike.

JIRAIYA: Habitacion para cinco, Barcelona, Ediciones La Cupula, 2006. El
manga al servicio de la comunidad gay japonesa. La estética puede ser diferente
pero no los sentimientos.

- Querido profesor, Barcelona, Ediciones La Cupula, 2008.

- Trio de ases, Barcelona, Ediciones La Cupula, 2009.

JOSMAN. Autor de historietas en las que predominan las relaciones eréticas entre
adultos y jovenes. Su obra, hiperrealista, se enmarca en un enfoque sano y sensual,
libre de prejuicios. La revista mensual Handjobs publica regularmente su trabajo.

JULIUS. Este artista, que ha sido ilustrador de relatos en la revista Handjobs, ha
optado por la distribucion directa de su trabajo en la red. El tipo de narracion
grafica que prefiere suele adaptarse al siguiente formato: cien paginas de una
sola vifieta o escena por pagina con recuadros de texto y situaciones centradas
frecuentemente en contextos histéricos, clasicos o literarios. Los personajes
siempre son musculosos, estan muy bien dotados, y las relaciones se desarrollan
entre adultos y jévenes (www.juliustoons.com).

KENDALL, Christopher N.: Male Gay Pornography: an Issue of Sex
Discrimination, Vancouver, Toronto, University of British Columbia Press, 2004.

KICK, Russ (encargado de la edicién): Everything You Know About Sex Is Wrong:
the Disinformation Guide to the Extremes of Human Sexuality (and everything in
between), Nueva York, The Disinformation Company, 2006. Una variada y
sorprendente coleccidon de articulos que muestra lo acertado de la descripcion
introductoria que firma Kick: “El tema del sexo es practicamente infinito y esta
relacionado con casi todos los aspectos de la vida,-- religion, lenguaje, politica,
leyes, salud, muerte, arte, literatura, humor, historia, amor, violencia, psicologia,
dinero, mentiras, verdades... Puede que todo lo que sepamos no esté equivocado,
pero es seguro que no sabemos mucho.” (Traduccion de AS).

KINSEY, Alfred C. y colaboradores: Sexual Behavior in the Human Male.
Philadelphia, W.B. Saunders; Bloomington, Indiana University Press, 1948/1998.
The Kinsey Institute continia siendo, gracias a la labor de investigacion y
evaluacién actualizadas de sus bases de datos, un recurso indispensable para
los estudiosos del comportamiento sexual del ser humano
(www.indiana.edu/~kinsey/research/ak-data.html).

- Sexual Behavior in the Human Female, Philadelphia, W.B. Saunders;
Bloomington, Indiana University Press, 1953/1998.
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KIRBY, Robert: The Book of Boy Trouble (2 vols.), San Francisco, Green Candy
Press, 2006 y 2008. Dos volumenes que reunen trabajos diversos de conocidos
dibujantes en el ambiente homosexual como Tim Fish y Steve Mclsaac.

KLAMIK, John (véase Sean).
KLANG, Roy: Dick Master: Leatherland under Attack, Berlin, Bruno GmUinder, 2006.

KONIG, Ralph: E/ conddn asesino, Barcelona, Ediciones La Cupula, 1991. El
primer titulo del aleméan Ralph K&nig que es, sin duda, con su sentido del humor
y acertado trazo, uno de los maestros de la historieta gay en estos momentos. Su
extensa obra gréfica, iniciada en 1981, abarca ya 25 afios y una veintena de
titulos. Traducido a varios idiomas y conocido internacionalmente, Kénig es icono
y referente del colectivo gay. Konrad y Paul, sus personajes narizotas, han
encandilado a miles de lectores, que no son sdélo los homosexuales, pues los
planteamientos resultan validos para todo el que esté interesado en las relaciones
de pareja o en la creciente visibilidad de los gays y su integracion en la sociedad
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muy favorable para las mujeres a las que dibuja con cierta crueldad.
Absolutamente indispensable para estar al tanto de lo que pasa por las mentes
de los gays y poder conocer mejor su enfoque de la vida, sus pasiones, deseos,
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LAAKSONEN, Touko (véase Tom of Finland).

LANG, Dirk: The Days of Sodom, Berlin, Bruno Gmuinder, 2006. No exactamente
un comic sino una original y sorprendente produccion que combina el fotomontaje
con la historieta. La tematica de sadomasoquismo y cuero asalta y excita con
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ochenta hasta el presente. Estan representados practicamente todos los artistas
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subgéneros especificos, por ejemplo, cuero y sadomasoquismo, recogidos en los
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social del comic gay erético en Estados Unidos.

LOGAN: Le pornomicon, Beziers, H&O éditions, 2005.
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“Delectandose en las pollas” Se echa en falta la catalogacion de la obra de Nazario,
que esta dispersa en publicaciones como la revista El Vibora y en recopilaciones
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autdctono de escenificacion humoristica y grafica algo inspirado quizas en las novelas
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ROWSE, A.L.: Homosexuals in History: A Study of Ambivalence in Society,
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situaciones orgiasticas de grupos abocados al disfrute y goce maximo de los
placeres sexuales. Su trazo hiperrealista ofrece una primera impresién de estar
ante un aficionado a quien le faltan lecciones de dibujo, pero se trata en verdad
de un estilo cuidadosamente trabajado y muy eficaz para la espontaneidad de los
personajes y las composiciones. Un artista infravalorado a quien la fama le llegara
sin duda uno de estos dias (www.seantheartist.com).

SMITH, Tony: Queerbait, Boothwyn, Heroscribe Comics, 2006. Publicacion que
recoge las nuevas tendencias y abarca una amplia gama de opciones sexuales.
Esta disponible en version digital y también en papel. Ademas del propio Tony
Smith, colaboran en ella el ilustrador y autor de comics Henry Kujawa y otros
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SHERMAN, BiL: Wanky Comics, Minneapolis, Fear for the Folk, 2002, 2003. El
autor ha realizado personalmente la edicion de tres nimeros de esta original y
“guarra” historieta con personajes de improbables caracteristicas. Sherman
afirma que su obra se enmarca en el género de “comics maricones para
maricones” y “comics guarros para el hombre gay moderno’ No ha recibido
todavia la valoracion sobresaliente que merece, pero parece en camino de
convertirse en obra de culto (www.wankycomics.com).

STANGROOM, Howard y Stephen LOWTHER: Prime Cuts, Berlin, Bruno
Gmdinder, 2005.

STEPHEN. Con este seudoénimo, el artista (Dom Orejudos) ha dibujado las
divertidas aventuras del personaje llamado Meatman, un superhéroe que, cuando
no esta luchando contra las fuerzas del mal, es Rod Reamer y trabaja en una
sauna gay donde reparte las toallas. Bien representado en las antologias de
Meatmen.

TAGAME, Gengoroh: Gunji, Beziers, H&O éditions, 2005. Esta edicion, en
francés, respeta la disposicion original japonesa y se lee de atras hacia delante.
Tagame es otro icono de los codmics gay, en este caso en su vertiente japonesa.
El realismo de sus imagenes en contextos de sadomasoquismo se situa en una
categoria aparte de todo lo conocido.

- Pride edicién en japonés; varios volumenes, G-Project, 2004.

- Shirogane-no-Hana edicidn en japonés; varios volumenes, G-Project, 2002.
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THE HUN. Ha recopilado colecciones de Gohr (4 vols.) y Hun Comics (12 vols.). Un
estilo de pornografia gay dura y desmesurada donde lo haya. El atractivo puede que
esté en la desproporcion y el exceso. Quiza no aconsejable para todos los gustos, pero
no cabe negar su originalidad y concepcién ultra. Imagenes impactantes y situaciones
inverosimiles de orgia y sadismo. Humor negro sin limites (www.hunart.com).

TOM OF FINLAND: The Comic Collection, 5 vols., Colonia, Taschen, 2005. La
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Finland, encargada de velar por sus derechos de autor y de archivar, conservar y
proteger la vasta obra acumulada hasta ese momento. Tras la muerte de Tom of
Finland, en 1991, la Fundacion que lleva su nombre se encarga de la gestion de los
derechos y ha conseguido, entre otros objetivos, catalogar y recuperar los originales de
la obra temprana de Tom y la totalidad de los 26 episodios de Kake, su famoso
personaje itinerante (y puede que alter ego del artista) creado en 1968 y publicado
hasta 1986 (www.tomoffinlandfoundation.org).

TRIPTOW, Robert (encargado de la edicion): Gay Comics, Nueva York, New American
Library, 1989. En esta antologia, una de las primeras en publicarse, Triptow sefiala en la
introduccién que “...algunos de los artistas se sienten impulsados por las fantasias
sexuales, otros por el deseo de comentar la realidad social. Puede que algun dibujante
quiera dar rienda suelta a su enfado y frustracion; otro quiza se proponga informar al
mundo. Muchos buscan tan solo divertir’” (Traduccion de AS).

VALDES, Santi: Los cémics gay, Barcelona, Glénat, 1998 Probablemente, el
primer y unico estudio general escrito en Espaha sobre este tema. Excelente
labor de resumen de la evolucion de los cémics para homosexuales y de los
aspectos de interés pornografico. Ademas de las referencias a Estados Unidos,
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Francia, Bélgica, Alemania y Japén. Presenta un fallo que es habitual en las
publicaciones espafiolas, a saber, la ausencia de indices tematico y onomastico y
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achacar a la falta de rigor de la editorial.

VALENTINE (véase Hooven lll, F. Valentine).

VIDAL-FOLCH, Ignacio y Ramén de Espana: E/ canon de los comics,
Barcelona, Glenat, 1996.

VV.AA.: Homo: Toda la historia, 24 vols., Barcelona, Salvat Editores, 1999. Bajo la
direcciéon de Francesc Navarro y de Guillermo Carceles de la Hoz, los colaboradores
en la redaccion de los tomos de esta coleccidn ofrecen una visién panoramica desde
las culturas prehelénicas hasta nuestros dias. A partir de los siglos XV y XVI, la seccién
de literatura que se incluye en cada tomo ofrece un resumen de los hechos mas
destacados desde la tematica gay. Llegados los afos veinte, la seccién de literatura
comprende un apartado, redactado por Fernando Martinez o Guillermo Carceles de la
Hoz, que analiza la evolucién de los comics. Un proyecto ambicioso al que soélo se le
puede poner el siguiente reparo: la advertencia para toda la obra que aparece en cada
tomo, a saber, “Nota del editor: Esta obra sobre la historia y referencias socioculturales
de la homosexualidad no prejuzga la libre opcion sexual de los autores, personas o
personajes en ella citados, tanto en textos como en imagenes.” Mas vale curarse en
salud...
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VV.AA.: Stripped: The lllustrated Male, Berlin, Bruno GmUnder, 2006. Un repaso
al trabajo realizado en los ultimos afos por mas de 50 artistas destacados en la
especialidad del cémic gay. Ya sea en forma de historieta o de ilustracién, en
blanco y negro o en color, esta antologia es muestra del enorme talento que
encierra la obra homoerdtica.

- Stripped Uncensored, Berlin, Bruno Gmunder, 2009.

- Completely Stripped, Berlin, Bruno Gmiinder, 2010.

WAUGH, Coulton: The Comics, (con una introduccion de M. Thomas Inge),
Jackson, University Press of Mississippi, 1991 (publicado originalmente en Nueva
York por Macmillan en 1947). El trabajo de un historiador britanico de la historieta
y también dibujante de cémics. Su andlisis de la evolucién del cdmic en Estados
Unidos se detiene en los afos cuarenta, pero continda siendo relevante para todo
lector interesado en el periodo formativo de este medio de comunicacién que,
segun el autor, descubre y refleja la realidad de una sociedad.

WEINBERG, Martin S. y Colin J. WILLIAMS: Male Homosexuals, Nueva York,
Penguin Books, 1975. Obra publicada originalmente por Oxford University Press
en 1974. Realizado por investigadores asociados al Instituto que funddé el Dr.
Kinsey, en este estudio transcultural basado en un cuestionario de 145 preguntas
a 2400 participantes, se analizan los aspectos psicolégicos, las costumbres y el
estilo de vida de hombres homosexuales de Dinamarca, Estados Unidos vy
Paises Bajos. Quiza pueda parecer increible hoy dia pero, en el afo de su
publicacion, se destacé como importante hallazgo cientifico del estudio que “los
hombres homosexuales son tan sanos desde el punto de vista psicolégico como
lo pueda ser el resto de la poblacion” y que “la mayoria de los homosexuales no
desea recibir tratamiento psicologico’

WERTHAM, Fredrick, M.D.: Seduction of the Innocent, Nueva York, Rinehart &
Company, Inc., 1953, 1954. Mas facil de encontrar es la edicion del texto integro
publicada con una nueva introduccion por el bidgrafo de Wertham, James E.
Reibman (Laurel, Nueva York, Main Road Books, Inc., 2004).

ZACK: Bike Boy, Berlin, Bruno Gmunder, 2011. Reinterpretacion y reedicién de
una historieta caliente de este dibujante suizo que inicié su andadura en los afios
setenta del siglo pasado. En sus relatos graficos, fantasea con orgias clasicas y
total promiscuidad. Su obra ha sido recogida también en antologias como las de
Meatmen.
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Resumen: Si Superman fue el primer superhéroe de los comic books,
Lois Lane fue la primera novia. A través de la imagen que deella se
ofrecha en los comics estadounidenses, rincipalmente en la serie que
two a Lane de protagonista entre los akos 50 y 70, el presente texto
mostrard. los estereotipos de 9énero de los akos 50 y cémo fueron
transformdndose hasta llegar a los aos 0.

Palabras clave: Historieta, DC Comics, historia de 9énero,
estereotipos de 9énero.






LOIS LANE: UNA MUIER DE SU TIEMPO
Pavla Sepulveda Navarrete

1. LOIS LANE: PIEZA CLAVE EN EL UNIVERSO DE SUPERMAN.

Cuando Superman debuté en Action
Comics #1 en junio de 1938, sus jévenes —
creadores, Jerry Siegel y Joe Shuster, apenas | § GIRL

. . i - FRIEND
nos ofrecian unas breves pinceladas del ;
héroe. Su debilidad a la kryptonita, el malvado L o l S' h &N E
Lex Luthor, el Daily Planet o su joven i | .' - J -
compafero Jimmy Olsen, elementos que hoy ) iy
dia los aficionados consideran parte esencial
de la mitologia de este superhéroe, aun no
estaban presentes y tardarian meses, e
incluso afos, en aparecer. Por el contrario, el
origen alienigena de Superman, su identidad
secreta como el periodista Clark Kent y su
extrafa relacién con Lois Lane quedaban
fijadas ya en aquella primera aventura.

Lois Lane fue, desde el principio de las
aventuras de Superman, uno de los pilares de
aquel universo de ficcion. Rebelde y dura de
cabeza, inteligente e independiente, el personaje
nada tenia que ver con las deslucidas novias
eternas que otros comics iban a mostrar. A
pesar de estar enamorada del hombre de
acero, dicho amor no iba a restarle fuerza e
independencia durante los ultimos afos de la década del 30 y buena parte de los 40.

Sin embargo, segun fueron pasando los afos, la llama de Lois Lane se fue apagando. Su
imposible noviazgo con Superman se institucionalizé, su aspecto fisico dej6 de ser tan
provocador como en sus primeras apariciones, y poco a poco se fue convirtiendo en una
caricatura de si misma. Muy posiblemente este cambio de rol tuviera que ver con la reaccion
conservadora que hubo en los EE UU de la posguerra. Los cémics muestran perfectamente el
intento de dar marcha atrds a los avances que las mujeres habian experimentado tras su
participacion en la industria y la administracion durante la segunda guerra mundial, y en ultima
instancia reflejan su fracaso (LEFAUCHEUR, 444).

2. EXITO Y FRACASO DE SUPERMAN'S GIRLFRIEND: LOIS LANE.

Aunque tras finalizar la segunda guerra mundial la imagen de Lois Lane fue “domesticada’’
hay que tener en cuenta que el personaje disfruté de tal popularidad que, tras protagonizar
algunas aventuras propias en Showcase #9-10 (julio-agosto 1957), acabaria disfrutando de una
serie propia que duraria ciento treinta y siete nimeros y algo mas de década y media (marzo
1958 — octubre 1974), Superman's Girlfriend: Lois Lane. La serie, originalmente pensada como
bimestral, tuvo tal respaldo de las lectoras? que, tras cuatro numeros, pasd a ser editada
mensualmente.

1. Mostrandola como una ama de casa junto al hombre de acero en Superman #36 (septiembre-octubre 1945), como una pésima
cocinera (lo cual serda motivo de burla) en Superman #51 (marzo-abril 1948).

2. Los correos enviados a la editorial, y en parte publicados en el propio cémic, nos permiten constatar que la inmensa mayoria
del publico era femenino.
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Sin embargo, a principios de los afos 70 la serie comenzé a declinar, hasta el punto de que
en 1973 sdlo se publicaron siete numeros, y no los once o doce habituales, mientras que en
1974 la serie tocd fondo, y solo aparecieron dos numeros. Es muy probable que dicha
cancelacion se debiera a una estrategia de la editorial DC Comics, que a lo largo de 1974 fue
retirando del mercado sus titulos menos populares para hacer hueco a una nueva serie de
lanzamientos al afo siguiente.3 Es decir, Lois Lane desaparecié porque sus ventas habian
descendido peligrosamente.

Nuestro objetivo es ver, a través de las portadas publicadas en una época tan critica en la
historia estadounidense, el mensaje que se lanzaba a ese publico lector mayormente femenino,
pero también los intentos de modificar dicho mensaje cuando las ventas comenzaron a declinar,
y finalmente comprender las causas que causaron el desinterés de una nueva generacion de
lectoras.

3. EL MENSAJE A LAS LECTORAS.

Puesto que las portadas de los comics eran los ganchos con los que las editoriales
pretendian atraer al publico lector (COLLINS, HAGENAUER y HELLER, 13), no es para nada
descabellado suponer que las de Superman's Girlfriend: Lois Lane mostraban situaciones que
la editorial y los artistas creian que interesaban a las lectoras. Por lo tanto, para este trabajo nos
hemos centrado en ciento treinta y nueve portadas que aparecieron entre 1957 y 1974.

31. ROMANCE:

De finales de los afios 40 a principios de los
afos 70, las editoriales veian a las lectoras
principalmente como consumidoras de comics
romanticos. Esto hizo que el tema del amor
fuese uno de los elementos fundamentales de
la serie, ocupando un 51,10% de las portadas.
Los tres temas principales serian una posible
boda entre Lois Lane y Superman o su alter
ego Clark Kent (15,80%), el repentino amor de

Lois hacia otro personaje (14,40%) o, por =
ultimo, los celos (ilustraciéon 1) hacia otra rival
por el corazon de Superman (13,70%), -

generalmente Lana Lang.* =
t

Aunque en un primer momento parece que

RO i
el juego de celos entre Lois Lane y el hombre 4 etk
de acero es equilibrado, basta con mirar i)

detenidamente para ver que la situacion dista
mucho de ser igualitaria. Mientras que las
mujeres que luchan por el corazén de
Superman siempre eran hermosas, los

llustracién 1 - Superman's Girlfriend: Lois
Lane #21, obra de Curt Swan.

3. Los nuevos titulos publicados en 1975 fueron 1st Issue Special, Beowulf, Claw the Unconquered, Hercules Unbound, Joker,
Justice Inc., Kamandi, Kong the Untamed, Man-Bat, Richard Dragon Kung Fu Fighter, Secrets of Haunted House, Sherlock
Holmes, Stalker, Super-Team Family, Tales of Ghost Castle, Tarzan Family y Tor

4. Segun estudios sobre el mito del amor romantico, en diversos medios de comunicacién se presentan personajes que mas que
amarse entre si, aman la idea del amor, luchando contra aquellas cosas y situaciones que lo ponen en peligro, pues de esa
manera pareciera que se hace fuerte, asi la pasion pareciera nutrirse de la superacioén de los obstaculos, mientras mas graves,
mas grande es el amor que se tiene, con lo cual se transforman en una meta, ya no importa la pasion, sino el obstaculo a vencer.
(SANPEDRO)




llustracién 2 - Superman's Girlfriend: Lois Lane #91,
obra de Neal Adams.
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hombres que conquistaban el corazén de Lois
casi nunca serian atractivos: criminales y
monstruos ganarian con frecuencia el afecto de
la heroina (ilustracién 2), si bien la mayoria de
las veces a causa de una argucia o simplemente
como parte de un relato que alguno de los
personajes imaginaba, y que no tenia
consecuencias permanentes en los protagonistas
de la serie. Asi, mediante este tipo de historietas,
se transmitia la sensacidon de que Lois estaba
destinada a Superman, que antes o después
acabaria casada con él, o de lo contrario podria
perderla  (aunque obviamente la mas
perjudicada, vistos los monstruos y delincuentes
que la pretendian, seria la propia Lois). Por otro
lado, Superman tenia a su disposicion un
amplio repertorio de hermosas mujeres entre
las que podia elegir, por lo que Lois haria bien
en convertirse en la mujer ideal si no queria
perder el corazén de su pareja.

Otro aspecto interesante era la relaciéon de
Lois Lane con otras mujeres. Lejos de poseer la
menor sororidad, todas las mujeres jévenes que

aparecieran en los comics serian contempladas como peligrosas rivales por el corazén de

Superman.5 Esta situacion soélo cambiaria a
partir de 1972, cuando Lois compartiera piso
con la periodista Marsha Mallow y fuese
ayudada por la artista marcial afroamericana
Julie Spence.6

No podemos olvidar que, hasta no hace
tanto, la mujer que no encontraba un marido
era tachada irracional, enfermiza, marimacho o
frigida no solamente por la cultura popular,
sino también por la literatura especializada
(COTT, 97), lo que nos hace comprender mejor
esa lucha desesperada de Lois Lane, pues no
s6lo es un deseo de conseguir al hombre de
sus suenos, sino de no ser tacharada como
una fracasada. Curiosamente, el rechazo de
Lois a Superman (5,80 %) comenzaria a
aparecer mayormente en los anos 70
(ilustracion 3), cuando la serie comenzara a
perder publico y, consecuentemente, ventas.
Indudablemente era un intento de hacer al
personaje mas independiente a los gustos de
la época, maniobra que iria acompafada con
un cambio de look mas acorde a los tiempos,

&

llustracion 3 - Superman's Girlfriend: Lois Lane #80,
obra de Curt Swan y Neal Adams.

5. Si bien hoy puede parecernos exagerado, este pensamiento era comun en la época, como lo refleja un mensaje dedicado a las
lectoras de la Revista Eva en Chile, el cual advierte sobre el peligro de las mujeres solteras, viudas o divorciadas: “Y usted,
sefiora, por muy perfecta que encuentre a su amiga, recuerde que los proverbios muchas veces tienen razén, y no eche al olvido

aquello de que en la confianza esta el peligro jA los hombres les g
incomprendidas!” Eva #931 (abril 1963).

usta tanto el cambio! jY el mundo esta lleno de mujeres

6. Ambas aparecieron en Superman's Girlfriend: Lois Lane #121 (abril 1972).
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mostrando bikinis, minifaldas y shorts, vistiendo
por primera vez en veinte anos al personaje
como una mujer joven, ho como una “sefiora’
(ilustracion 4). No obstante, hemos de recordar
que una indumentaria mas sensual o atractiva
no tiene que ver, en muchas ocasiones, con los
gustos de la mujer que la lleva, sino con la
creencia de que necesita lucir mas atractiva para
conseguir al hombre que desea y evitar que
caiga en manos de otras mujeres (TANENBAUM,
212-213), que son béasicamente los dos
problemas con los que se enfrenta Lois Lane.

3.2. DAMISELA EN APRIETOS:

Desde sus origenes, Lois Lane fue una
dama en apuros que necesitaba ser salvada, y
eso no iba a cambiar en su propia coleccion: Ya
fuese porque descubria un secreto incémodo o
peligroso, ya porque su vida estaba en peligro,

B o , Superman tendria que intervenir para ayudarla
llustracién 4 - Superman's Girlfriend: Lois Lane #114, .
obra de Dick Giordano. en un 31,30% de los casos estudiados. Parte de
esos aprietos tendrian que ver con la apariencia
fisica de Lois (8,60%), engordando unas veces,
volviéndose fea otras, demostrando en definitiva un gran miedo a que su belleza se agotara v,
en consecuencia, Superman dejara de interesarse por ella (ilustracién 5).

Sélo en un caso este cambio fisico no seria
dramatico, al cambiar de color de piel durante
24 horas. Mas alla del interés que pudiera
tener la trama, es obvio que la coleccion
buscaba atraer a lectoras afroamericanas,
pues hablamos de un momento concreto,
comienzos de los afos 70, en el que la
industria del entretenimiento estadounidense
habia descubierto al publico afroamericano (lo
que seria llamado la blaxplotation). La
apariciéon en las portadas de la afroamericana
Julie Spence apenas unos meses después no
hace sino reforzar esta tesis, y demostrarnos al
mismo tiempo la urgencia que tenian los
artistas y editores en atraer a un nuevo publico.

No obstante, hay que destacar que a pesar
del predominio de Lois como damisela en L
apuros, si es cierto que la serie, concretamente
el 19,40% de las veces, mostraria a un
personaje mucho mas fuerte de lo que era
habitual en las demas series de Superman. En

llustracién 5 - Superman's Girlfriend: Lois Lane #5,
obra de Curt Swan.
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ocasiones, seria ella la que intentara salvar a Superman (2,90%), cuando no fuera el propio hombre
de acero el culpable de los problemas que enfrentaba Lois (3,60%). La obtencion de superpoderes
fabulosos (12,90%) también daria la oportunidad de mostrar a un personaje fuerte y poderoso,
aunque por lo general el uso de esos poderes traeria complicaciones debido a la inexperiencia de
Lois (frente a un Superman que, como sabian los lectores de Superboy, habia dominado sus
poderes desde siempre) o su egoismo, pues en lugar de usar sus habilidades para combatir el
crimen las empleara para derrotar a sus rivales y conquistar a Superman.

3.3. MADRE Y ESPOSA:

Los artistas encargados de la serie no se resistirian a contar historias imaginarias en las
que Lois era madre, si bien al final de la historieta se descubria que habia sido un suefo, o un
viaje en el tiempo, o cualquier otra excusa que devolviera a los personajes al status quo inicial.
Los editores y artistas pensaban que el suefio de ser madres era comun a todas las lectoras,
pero al mismo tiempo sabian que tenian que situar la maternidad en un futuro y, sobre todo, en
un contexto: el matrimonio. Por lo tanto, no es
para nada sorprendente que los/as hijos/as de
Lois Lane siempre fueran mostrados/as como
fruto de su relacibn con su marido,
normalmente Superman. Sin embargo, la
experiencia solia ser presentada como dificil,
ya que los/as hijos/as poseian superpoderes
(este seria el argumento del 12,90% de las
portadas estudiadas). Obviamente, la tarea de
reganarles y educarles recaia completamente
en una madre que, cansada de la situacion,
centraria su amargura en un Superman que,
por lo general, no le hacia excesivo caso
(tampoco es que se lo hubiese hecho durante
el noviazgo). Asi, frente a la imagen idilica del
matrimonio, la maternidad seria retratada
mayormente como el fin del idilio y el inicio de
las disputas, la amargura y el desgaste
matrimonial; no obstante, el divorcio nunca se
mencionaria (ilustracion 6).

En algunas ocasiones, Lois tendra que
ocuparse de un Superman que, por diversas
razones, ha regresado a la infancia. En dichos
relatos, Lois iba a demostrar una habilidad
innata para cuidar y proteger al indefenso bebé
en que se habia convertido el hombre de acero, hasta que al final de la aventura este recupera
su edad real y apreciara a su companera no por haberle protegido o cuidado, sino por sus
capacidades para la cria.

llustracién 6 - Superman's Girlfriend: Lois Lane #39,
obra de Kurt Schaffenberger.

4. CONCLUSIONES.

El personaje de Lois Lane que sobrevino tras la segunda guerra mundial fue muy diferente de
la mujer atractiva, poderosa y fria que en un primer momento crearan Jerry Siegel y Joe Shuster.
Hogarefa, romantica, celosa compulsiva, obsesionada con el matrimonio y ajena a los deseos
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sexuales, la compafiera de Superman era un modelo de mujer muy acorde con los valores de
una sociedad patriarcal que se resistia al cambio.

Superman's Girlfriend: Lois Lane disfrutd de un éxito resefiable durante sus diez primeros
afnos de vida, eso es indudable. Sin embargo, a partir de 1967 comenzaron a hacerse patente
una serie de cambios que, en un primer momento, fueron meramente estéticos (cambio de
ropas y de peinado), pero que poco a poco fueron influyendo en el rumbo de la serie (rupturas
con Superman, compaferas de piso). Pero los cambios fueron pocos, y vinieron tarde, a parte
del hecho de que los propios editores y artistas no tuvieron el valor de romper con muchas
historietas tradicionales, por lo que la serie siguié perdiendo el apoyo de las lectoras.

El hecho es que las colecciones destinadas a mujeres fueron perdiendo su atractivo a lo largo
de los afios 70. En 1974 se canceld la serie de Lois Lane y la de Supergirl, y de las colecciones
que aparecieron al afo siguiente ninguna iba destinada a las lectoras. Por supuesto, eso no
quiere decir que dejase de haber lectoras (los correos de las editoriales las siguen mostrando),
pero su numero se redujo y sus gustos cambiaron. Desgraciadamente, las editoriales no supieron
darse por enteradas, y simplemente se centraron en el publico masculino; una generacion de
lectoras iba a perderse, y cuando volvieran a tener interés por los cédmics, serian principalmente
por los de la industria japonesa, que si supo captar su interés.

Desde una mirada actual, muchos de los planteamientos y tramas presentados parecen
ridiculos, y Superman's Girlfriend: Lois Lane queda como un ejemplo de lo que fue una mujer
ideal para los artistas y editores de una editorial estadounidense de comics entre los afos 50 y
70, hombres todos ellos, y de como dicho modelo acabd quedando obsoleto a pesar del intento
de remozarlo con ropas y peinados atractivos.
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RESENAS

Paco Roca sigue apuntalando su carrera a
puro golpe de intuicion. Tras el éxito inesperado
de Arrugas y el enorme giro con respecto a ésta
que supuso Las calles de arena, Paco Roca se
permite el lujazo de contar una historia tan
diametralmente opuesta a la una como a la
otra. Y lo hace tras un montdn de
documentacion, un enorme deseo de satisfacer
su curiosidad y, se le nota, ingentes cantidades
de carifo.

El invierno de dibujante, sin duda el album
del afo y del afo que vendra, nos cuenta en
dos inviernos y un verano el sueno de
autogestion de cinco de los mas destacados
dibujantes de la Editorial Bruguera, y la vuelta
al redil editorial cuando el experimento sale mal.
Tio Vivo se llamé la aventura, y en los
preparativos de la marcha y la tristeza de la
vuelta nos teje Paco Roca esa pequefa gran
historia de la historieta espafola, con una
complacencia en los didlogos que casi
permitirian el pase tal cual a otro medio, y sin
dedicar, quiza porque no le hace ninguna falta,
tiempo ni paginas a explicar quiénes son los dibujantes o los guionistas que aparecen, ni como
es el mundo editorial en el que se mueven. Paco Roca cuenta la historia para si mismo y para
quienes siempre hemos querido asomarnos a ese mundo que existio antes que el nuestro,
cuando ni siquiera habiamos nacido, pero que conformd las lecturas de nuestra infancia. Les
confieso que tengo curiosidad por ver cémo reciben en el extranjero esta obra tan
profundamente espafola, tan triste, tan dolorosa, tan cargada de frio, dictadura y miedo.

Editorial Astiberri, 2010.
Color, 128 paginas

Si en Los profesionales (el gran referente al que el lector puede anclarse para encajar esta
obra) Carlos Giménez se basaba en sus recuerdos de juventud y en sus amigos y compaiieros
de profesién, tan poco camuflados para el momento en que se publica la serie que hoy cuesta
trabajo identificar, tempus fugit, a alguno de ellos, y lo hace fundamentalmente desde el
anecdotario humoristico, Paco Roca explora un mundillo que no ha conocido de primera mano,
y en esa exploracion, guiado por entrevistas, articulos, estudios sobre la sociedad del momento
vemos muchas de las claves de la situacion del tebeo en Espana, entonces, y también de la
situacion del tebeo en Espafa ahora. Creo que no exagero si digo que en el fondo Paco Roca
nos esté planteando un tebeo autobiogréfico, la historia de un dibujante (de un autor, como es
Paco) que se asoma al mundo anterior a él mismo y que no puede evitar identificarse con los
autores que ha admirado de niflo y remitir su experiencia de entonces a su experiencia de
ahora.

Los personajes charlan, charlan mucho, y se definen poco a poco, en un montaje que
alterna el antes y el después, y que sin duda debe ganar, en un relectura, si se lee de manera
cronoldgica. En el desfile de autores se vislumbran sus pequefios suefos, sus manias, sus
aspiraciones, su vision de la politica del momento; se transmite perfectamente el frio de esos
dos inviernos, que es también el frio de la Espafa que empieza timidamente a modernizarse.




EL INVIERNO DEL DIBUJANTE
Paco Roca

Hay unas cuantas escenas sublimes, pero me permiten ustedes que me centre en dos. La
primera, por sencilla y dolorosa, porque yo también la he vivido en carnes: los dibujantes
autogestionarios del Tio Vivo deciden celebrar la salida del primer nimero haciéndose una foto
en el momento de comprar un ejemplar en un kiosco. No saben, lo van a descubrir entonces,
que ya la Editorial Bruguera ha castrado el intento cercenando la distribucidn, y nuestros cinco
protagonistas descubren con pasmo que su nueva revista apenas ha sido puesta a la venta.

La segunda escena es al final, la conversacion en penumbra, casi como una escena de El
Padrino, entre el director Rafael Gonzdlez y un castigado Manuel Vazquez. Paco Roca
desmonta dos mitos, dos memes sociales y culturales de nuestro entorno. Por un lado, nos
muestra a Gonzéalez como un hombre terriblemente solitario, inflexible, duro, casi un maniaco
del orden y lo establecido; Gonzalez, se nos dice y lo sabemos, fue un represaliado del
franquismo, y sin embargo Paco Roca no lo presenta como un lider social, sino todo lo
contrario, haciendo trizas esa idea de que en la republica todo el mundo era, o habria sido,
democratico, comprensivo, buenrollista y socialista. Por otro, nos muestra a Manuel Vazquez, el
admirado Vazquez, el simpatico Vazquez, el genial e idolatrado Vazquez, como un judas sin
escrupulos, un monstruo de egoismo, un traidor. Nadando contracorriente, una vez mas, Paco
Roca nos dice muchas cosas de como somos, de como fueron realmente nuestros mitos, de
qué frios inviernos se nutren los inviernos de nuestros dias de ocio.

Rafael Harin Trechera




RESENAS

“Esta es la historia de un grupo de jévenes
estadounidenses a finales de los afos 30, que
recién salidos del instituto comenzaron a escribir
y dibujar historias llenas de fantasia, accién y
chicas hermosas. Las publicaban en revistas
baratas llamadas comic books. Es la historia de
los autores de coémics que trabajaron para la
editorial Timely, y de cdmo sus textos y dibujos
registraron la crisis econdmica y la guerra mas
cruenta que haya conocido la humanidad.” Con
estas palabras da comienzo el trabajo de
investigacion de Rodriguez Moreno, cuyo
trabajo se suma a los estudios sobre la
historieta que, desde hace unos afos, han
comenzado a aparecer de forma decidida en
Espafia. Sin embargo, a pesar de esta
abundancia de textos, creo que es importante
destacar el libro que nos ocupa, no solo por ser
un sdlido trabajo de investigacién, sino también
por la novedad y el tratamiento del tema.

Servicio de Publicaciones de la
La primera impresion que uno tiene al abrir ‘ Universidad de Cadiz, 2010.

el libro es que estamos ante una obra para ser 214 paginas
no solo leida, sino también contemplada, como
demuestra la gran cantidad de material grafico a color que posee el libro, pero que el autor no
utiliza solo para embellecer las paginas, sino que continuamente hace referencia a las

imagenes para dar fuerza y respaldar sus explicaciones.

El texto en si se encuentra dividido en cinco capitulos, que van de lo mas general a lo mas
especifico: El autor comienza con un breve estudio sobre los diferentes ensayos que se han ido
realizando a lo largo de los ahos sobre las diferentes editoriales y autores, destacando que
muchas de estas publicaciones no contemplan la importancia del contexto histérico, que es
precisamente donde el autor centra su investigacion. Una vez terminada esta introduccion, ya
en el segundo capitulo, titulado “Estados Unidos: Entre la crisis y la guerra (1920-1945)]
podemos encontrar una breve introduccidon sobre la historia de los Estados Unidos de pre-
guerra y ya durante la Segunda Guerra Mundial, apartado este basico para poder comprender
bien el origen y el éxito de los comic books en la sociedad estadounidense. En el tercer
capitulo, “Entretenimientos para una época de crisis: pulps, strips y comic books, Rodriguez
Moreno analiza los diferentes medios de entretenimiento impresos y baratos que encontramos
en este periodo de la historia de los EE UU, y es en estas paginas podemos encontrar la
historia propiamente dicha de los primeros afios del comic book y la gran cantidad de
editoriales que surgieron y desaparecieron; podemos encontrar también datos y anécdotas
sobre editores, autores y dibujantes y la forma y condiciones en las que trabajaban, muchas
veces en condiciones infrahumanas y con un sueldo miserable. Finalmente, los capitulos cuarto
y quinto se centran en la Editorial Timely Comics. En “Cémics para una guerra: El caso de
timely comics (1939-1945)) se cuentan los comienzos de la editorial, hoy en dia Marvel Comics,
sus métodos de trabajo asi como el entorno en el cual los guionistas y dibujantes realizaban su
labor; igualmente nos encontramos con un analisis de sus ventas y beneficios asi como las
diversas publicaciones que se realizaban, no solamente de los superhéroes, sino también los
populares funny animals y los diferentes comics para chicas que se publicaban. En el siguiente
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capitulo, “El mensaje de los comics Timely; encontramos el mensaje de la Timely propiamente
dicho, a través de estas paginas el autor nos cuenta la ideologia de la editorial, su forma de
actuar frente a la demanda producida por la guerra y lo mas importante, el mensaje que
podemos encontrar en la lectura de los comic books de esta editorial: Encontramos la creacion
de Captain America como una respuesta a la demanda de héroes de corte patridtico, asi como
la creacién de Miss America para un publico femenino aunque, curiosamente, acabaria siendo
leida mas por hombres. También vemos el tratamiento que la editorial daba a las minorias
raciales, al llamado “peligro amarillo” a los jévenes y las mujeres. Otro apartado curioso seria el
de la propaganda dentro de las publicaciones de la editorial y de como dentro dentro de sus
paginas podiamos encontrar la incitacién a comprar bonos de guerra o propaganda burlesca y
en contra al nazismo desde incluso antes de entrar los Estados Unidos en la guerra. Al final de
estos capitulos encontramos las conclusiones y los apéndices, donde nos topamos con una
interesante lista de los editores de la Timely acompanada de pequefas biografias, otra sobre
los personajes claves de la editorial, tales como Captain America o Sub-mariner, y una
bibliografia muy interesante, pues incluye todas las fuentes que ha utilizado para realizar este
volumen.

Sin duda, nos encontramos ante un libro importante y realmente interesante para el estudio
de los primeros afos de los comic books, y en concreto de la Editorial Timely. A ello ayuda que
se trate de un libro agil, que se lee con interés tanto si te gusta la historieta como si lo que te
interesa es exclusivamente la Segunda Guerra Mundial. Por ello me gustaria, para terminar,
aconsejar esta lectura a todo amante de la historieta que aun no la haya realizado ya que, sin
duda, disfrutard como yo lo he hecho.

Javier Haclas




RESENAS

Hay portadas que engafian, y la de este libro
de Pierre Comtois sin lugar a dudas es una de
ellas. Bajo un sugerente titulo que nos incita a
pensar que estamos ante un libro que nos va a
hablar de la relacién de los comics Marvel con
los afios 60, y una sugerente portada en la que
observamos a Martin Luther King, una bomba
atdmica, unos soldados en Vietham y Neil
Armstrong en la Luna, lo que realmente se
esconde es un resumen de todos los comics de
Marvel publicados en los 60.
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El libro comienza con una breve introduccion
de cinco paginas donde se visitan todos los
lugares comunes que un aficionado a la historia
del cémic ya conocera: que Stan Lee y Jack
Kirby tenian una larga carrera en los cémics,
que Martin Goodman habia creado Timely
Comics en los afos 30 y la habia rebautizado
como Marvel posteriormente, que Fredrik (
Wertham habia atacado el contenido de los TwoMorrows Publishing, 2010.
coémics en los 50, etc. Tras ello, tres capitulos se
suceden: “The Early, Formative Years” donde se
habla de los primeros titulos de Marvel, “The
Years of Consolidation” en los que vemos como se consolida la editorial y sus personajes, y
“The Grandiose Years” en los que comienza el desarrollo de los mismos. Aunque los resimenes
de los comics son correctos, no se nos ofrece ni una sola fecha de publicacién y en no pocas
ocasiones no se nos incluye la portada del comic, por lo que uno no puede mas que pensar
que el libro, como guia, es bastante incompleto. Si, uno puede consultar las fechas y portadas
de los comics en Internet, pero ya puestos también podemos consultar los autores y los
resumenes de cada numero, ahorrandonos el libro. Otro problema, mucho mas grabe, es que el
libro sdlo recoge comics de superhéroes, dejando fuera los comics de humor, vaqueros y
algunos bélicos (los protagonizados por Sgt. Fury si que aparecen, pues luego apareceria en
los comics de superhéroes), por lo que no trata de los cémics Marvel de los 60, como el titulo
daba a entender, sino de los cémics de superhéroes, que no es lo mismo.

224 paginas

El libro tiene algunas cosas positivas, como fotografias de las oficinas, breves biografias de
dieciséis artistas (si bien la mayoria de ellas estan mas completas en la Wikipedia), cinco
paginas dedicadas a las revistas que Marvel publicaba para sus aficionados mas acérrimos, y
algunas referencias interesantes a las ideas originales que hay tras muchos superhéroes o
aventuras; en muy escasas ocasiones, incluso se habla de los afios 60 y su reflejo en Marvel,
pero de forma muy vaga.

En resumidas cuentas, este libro nos ofrece informacion fragmentada sobre la mayoria, que
no todos, de los codmics que Marvel publicé en los 60. Es ameno de leer pero, en definitiva, todo
lo que nos ofrece podemos descubrirlo leyendo otros libros o buscando en Internet. Veinte o
treinta afos atras, esta obra de Comtois habria sido extraordinaria, pero hoy dia simplemente
carece de sentido.

Gabriel Garcia Luque
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I. COBERTURA Y CONTENIDO

La Revista HISTORIETAS es una publicacién cientifica de periodicidad anual. Acepta para
su publicacion trabajos originales de investigacion que empleen la historieta como herramienta
para la investigacion o ensefianza de cualquier campo de conocimiento (filologia, historia,
ciencias de la educacion, filosofia, antropologia, etc.), experiencias de actividades relacionadas
con la historieta y resefas de bibliografia relacionada con el estudio de la historieta. Todos los
textos recibidos y encargados seran objeto de evaluacién externa.

Il. PRESENTACION Y ENVIO DE ARTICULOS

* Los manuscritos se enviaran a la direccién de correo tebeoteca@uca.es

- Los trabajos se presentaran en tipo de letra Times New Roman, cuerpo 12, interlineado
sencillo y en formato Word para PC.

- Al comienzo de cada articulo aparecera el nombre y los dos apellidos de cada autor, con
el grado académico y, de haberla, la filiacion institucional, asi como el nombre, la direccion
postal, el teléfono y el correo electronico del autor que se designe responsable de la
correspondencia sobre el articulo.

- El titulo del trabajo sera lo mas ilustrativo y conciso posible, seguido de un resumen en
espanol y en inglés (abstract) que no superara las 150 palabras. Debajo del resumen, se
deben incluir de 3 a 6 palabras clave, que también iran en espanol y en inglés (key words).

- En el caso de los articulos de investigacion, su extension no sobrepasara las 5.000
palabras; en todos los casos, dicha extension incluira notas, referencias, bibliografia y
elementos gréaficos. En el caso de las experiencias, la extension no superara las 2.000 palabras.
En el caso de las resefas, la extension no sobrepasara las 1.000 palabras.

- Los apartados iran numerados acorde las normas ISO (1/1.1/1.1.1/2/2.1/2.1.1 etc.).

- Las citas bibliograficas deberan extraerse de los documentos originales, indicando siempre
la pagina inicial y final del trabajo del cual proceden. Las citas en el texto se haran siguiendo el
modelo Harvard de acuerdo al siguiente ejemplo: (NYBERG, 1999: 53). Las referencias
bibliograficas se insertaran al final del texto siguiendo el orden alfabético de los autores. Su
estructura debe ser la siguiente:

Libro: NYBERG, Amy Kiste: Seal of Approval. The History of the Comics Code,
Jackson (EE UU), University of Mississippi, 1998

Revista: BRIENZA, Casey: “Producing comics culture: a sociological approach to
the study of comics ’; Journal of Graphic Novels & Comics, vol.1: n°2, pp.105-119




NORMAS DE PUBLICACION

Capitulo de un libro: SCHENCK, Ken: “Superman: A Popular Culture Messiah’; en
OROPEZA, B.J. (ed.), The Gospel according to superheroes: religion and pop
culture, Nueva York (EE UU), Peter Lang Publishing, 2008, pp. 33-48

- Las notas se numeraran consecutivamente y su texto se recogera a pie de pagina. Se
evitaran las notas que sean simples referencias bibliograficas, en cuyo caso deberan ir en el
texto, entre paréntesis y sefialando solo el autor/es, el afio de publicacion y la pagina; la
referencia completa se incluird en la bibliografia.

- Al final del trabajo se incluird una lista denominada Bibliografia. Sélo deben aparecer las
citas bibliogréaficas utilizadas para el articulo y citadas dentro del texto.

lll. DERECHOS:

- Todas las obras publicadas estaran protegidas con una licencia Creative Commons y seran
propiedad de sus autores. Terceras personas podran emplear el contenido de dichos textos
siempre y cuando no se violen las licencias Creative Commons:

Reconocimiento - NoComercial (by-nc): Se permite la generaciéon de obras
derivadas siempre que no se haga un uso comercial. Tampoco se puede utilizar
la obra original con finalidades comerciales.

IV. EJEMPLARES

- La Revista HISTORIETAS se distribuira en papel exclusivamente a las bibliotecas que lo
soliciten.

- Todos los autores tienen derecho a dos ejemplares en papel

- Toda persona o entidad que lo desee podra solicitar gratuitamente un ejemplar digital en
color a tebeoteca@uca.es
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